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Handlung
I. Akt

Die Nachtschwérmer vom vorigen Abend
eilen ihren Hausern zu, so auch der alte
Konstler Coppelius. Er ist bekannt als
Stammgast eines verrufenen Etablisse-
ments, das von den ehrbaren Birgern ge-
mieden wird und in dem man allabendlich
den for unanstandig gehaltenen Cancan
tanzt, den die Polizei verboten hat. Eigen-
brétlerisch und einsam geworden, sehnt
Coppelius sich nach Jugend, Schénheit
und Poesie — Dinge, die fur ihn unerreich-
bar sind. So ist er von der zarten, anmuti-
gen Swanhilda fasziniert, die mit Franz,
einem sympathischen, unbekimmerten
Burschen aus der Nachbarschaft befreun-
detist. langsam erwacht die Stadt und das
tagliche leben beginnt. Als Coppelius
Swanhilda vor einem Schaufenster trifft, in
dem eine elegante, rote Abendrobe aus-
liegt, kauft er das von ihr heissbegehrte
Kleid. Zum Dank dafir begleitet sie ihn, auf
seinen Vorschlag hin, in seine Wohnung.
Diese Szene beobachtet Swanhildas neu-
gieriger Bruder Hans und berichtet davon
ihrem Freund Franz: Inzwischen ist die Poli-
zei eingetroffen, um von der Fassade des
Nachtklubs ein Plakat zu entfernen, das
eine «verruchte» Cancan-Ténzerin zeigt
und das von Coppelius’ Freunden dort an-
gebracht worden war. Aber Franz und die
Burschen von der Strasse, inferessiert an al-
lem, was mit birgerlichen Tabus belegt ist,
setzen das zerrissene Plakat wieder zu-
sammen. Als es Abend wird, macht sich
Coppelius, in dessen Haus Swanhilda den
ganzen Tag verbracht hat, auf den Weg in
sein Stammlokal. Franz, der noch minder-
jahrig ist und zu gern wisste, was sich in
dem zweifelhaften Etablissement abspielt,
bittet Coppelius, ihn mitzunehmen.

Dieser l&sst sich Uberreden. So &ffnet sich
for Franz, gehullt in Coppelius’ Mantel,

das Tor zur «lasterhdhle». Es bleibt kein
Geheimnis, weil der neidische Hans es der
empdrten Swanhilda verrét.

Il. Akt

Franz erlebt, zundchst noch ungelenk und
angstlich, aber zusehends sicherer und
mutiger werdend, das turbulente Nachtle-
ben der Erwachsenen. Man raucht, trinkt,
amdisiert sich, tanzt, flirtet und schmust un-
geniert mit den frivolen M&dchen des Eta-
blissements. Da betritt eine verschleierte
Dame das Lokal. Es ist Swanhilda - die in
ihrem eleganten roten Kleid wie eine Er-
wachsene wirkt und so Einlass gefunden
hat in diese Welt. Franz bittet die geheim-
nisvolle Schéne zum Tanz, muss aber bald
erkennen, dass es sich um Swanhilda han-
delt, die ihm eine wilde Eifersuchtsszene
macht und dann den Nachtclub witend
verlasst. Mit steigendem Alkoholkonsum
wird die Stimmung unter den Gésten immer
geldster und ausgelassener und steigert
sich schliesslich zu einem Cancan, auf des-
sen Héhepunkt die Polizei, auf eine Anzei-
ge von Hans hin, das lokal stirmt und Teil-
nehmer des verbotenen Spektakels verhaf-
tet. Franz gelingt es zu fliehen.

lll. Akt

Der Gerichtsschreiber identifiziert die ein-
zelnen Personen und verliest die Anklage-
schrift. Coppelius wird vorgeworfen, dass
laszive Cancan-Plakat angefertigt und
ausserdem den minderjghrigen Franz in
das Animier-Lokal mitgenommen zu haben.

Dartber hinaus wird er beschuldigt, Swan-
hilda mit dem Kauf des Abendkleides in
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sein Haus gelockt und sie dort, wie man
annimmt, verfohrt zu haben. Als Beweis-
stick zeigt Hans das Kleid vor, dass er im
Zimmer seiner Schwester gefunden hat.
Um die Sache zu Uberprifen, ordnet der
Richter eine sofortige Hausdurchsuchung
bei Coppelius an.

Juristen, Polizisten und aufgebrachte Bor-
ger dréngen sich im Haus des Coppelius,
zu dem ein Atelier gehért. Zahlreiche voll-
endete und halbfertige Gemalde weisen
ihn als Maler aus. Meist sind es Aktstudien
oder Skizzen von halbbekleideten Frauen,
die von den entristeten Birgern als obszén
empfunden werden. Sie beginnen die Bil-
der zu zerstdren und das Atelier zu verwi-
sten. Pldtzlich aber halten sie inne, als sie
unter einem Tuch das Gemalde entdecken,
das Swanhilda in ihrem roten Abendkleid
darstellt und von dem ein geheimnisvoller
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Zauber ausgeht. Alle stehen betroffen vor
dem meisterhaft gelungenen Bild. Coppe-
lius, der in der Stadt als sittenloser Tage-
dieb galt, ist rehabilitiert. Der Richter l&sst
ihm die Handschellen abnehmen, ent-
schuldigt sich in aller Form und schickt die
Burger nach Hause. Zurick bleibt allein
Coppelius mit seinem Gemalde. Ermudet
von den Aufregungen fallt er in seinen Stuhl
und versinkt in Schlaf. In seiner Traumvision
sieht er sich fur einen Augenblick als Franz
in Swanhildas Armen. Doch als er erwacht,
wird ihm erneut seine Einsamkeit bewusst.
Traurig verlasst er die Stadt, nichts mit sich
nehmend als sein letztes Portrét.

YV.

Toulouse-lautrec,

Die loge mit der Goldmaske.
Programm fir «le Missionaire»
von Marcel luguet, 1893
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B, :
Titelblatt von Texiers Tableau de Paris, 1852

O Stadt! Ameisenbau, daraus Chimdren spriessen!
Wo das Phantom am Tag den Wandler tberfallt!
Wo Rétsel kreisen, wo in Rdhren Safte fliessen,
Davon sich der Koloss bei frischer Kraft erhalt!

Charles Baudelaire

1897 gab es in Paris 26 Musiktheater und Sprechbihnen, ausserdem kleine Theater in
den Stadtvierteln, 4 Music-Halls (Folies-Bergere, Olympia, Casino de Paris, Moulin-Rouge),
4 Zirkusse und 10 Café-Concerts. Auf der Butte Montmartre zahlt das Handbuch «Paris-
Parisien» 27 «cabarets artistiques» (le Carillon, Lle Mirliton, L'Ane rouge, Cabaret Macabre,
Moulin de la Galette v.a.).

Butte Montmartre

Le Moulin-Rouge war niemals eine Windmihle; es erfreute sich schon wéhrend des Zwei-
ten Kaiserreiches unter dem Namen la Reine Blanche besonderer Beliebtheit. Den Namen
Moulin Rouge nahm es an, als es 1889 an derselben Stelle, 20 Boulevard de Clichy, unter
dem Zeichen einer roten Mihle wieder errichtet wurde. Mit so berihmten Darstellern wie la
Goulue, Jane Avril, Grille d’Egout (eine der Quadrille-Ténzerinnen), Valentin le Désossé und
Yvette Guilbert erreichte es bald den Gipfel seiner Popularitat. Von allen Montmartre-
lokalen, die lautrec besuchte, war Moulin-Rouge sicher das von ihm bevorzugte und am
haufigsten dargestellte.

Montmartre
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Die Muhlen von Montmartre. Photo von Bayard, 1839

Montmartre — fohrt seinen Namen auf den lat. Ausdruck Mons Martis zuriick, so nach
einem Marstempel benannt, der dort in rémischer Zeit gestanden hatte. Vor der Revolution
befand sich auf dem Gipfel des Higels ein hochangesehener benediktinischer Nonnenor-
den, einige Reste sind noch immer neben der Kirche zu sehen.
Am Fusse des Higels, in der Nr. 50 der Rue de la Chaussée des Martyrs findet man das Asy-
le Royale de la Providence, wo sechzig alte und gebrechliche Méanner und Frauen leben.
Eine Besonderheit dieses Dorfes sind seine zahlreichen Windmuhlen und Gartenlokale. Die
letzteren werden reichlich besucht.
Der Hugel bietet eine sehr gute Aussicht und man hat einen grossartigen Blick auf Paris. Auf
dem Gipfel steht ein Telegraph, der mit Brest, Bordeaux und Spanien korrespondiert.
Die Steinbriiche des Montmartre versorgen die Hauptstadt mit Gips oder, wie man im allge-
meinen sagt, mit dem Pariser Gipsmértel. Die geologische Struktur des Huigels ist hochinter-
essant, denn die unterschiedlichen Gesteinsschichten, vom groben Kalk (calcaire grossier)
Uber den gipshaltigen Mergel zum frischen Wasser auf der Hohe und sogar das Diluvium,
sind leicht zu unfersuchen.
In der Nahe des Gipfels, 300 Fuss Uber dem Wasser, steht eine vor kurzem errichtete Fonta-
ne, die mit Seinewasser versorgt wird, das mit Hilfe einer Dampfmaschine von St. Quen dort-
hin gepumpt wird.

Galignani’s New Paris Guide, Paris 1837
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Das Moulin-Rouge, um 1900

Das Cabaret, dessen schlechter Ruf notorisch ist, hat eine ziemlich wichtige Rolle im litera-
rischen und kinstlerischen leben gespielt — und tut es noch immer. Ach! zur Zeit erleben wir,
dass eine ganze Anzahl von Infellektuellen es nicht scheut, sich — zum mindesten — im Café
zu zeigen und sich dort gut sichtbar (sogar auf der Terrasse) niederzulassen, derart alle Um-
sicht vergessend, die ein ansténdiger Mensch sich schuldig ist — und die er auch andern ein
wenig schuldet. Sind sie nicht eine Beleidigung fir die Moral, diese traurigen aperitiven
Schaustellungen? diese &ffentlichen Gelage? diese ausschweifenden Greuel?

Natirlich passiert es mir, dass ich auf ein Bier gehe; ich verstecke mich jedoch — nicht aus ta-
delnswerter Scheinheiligkeit, sondern aus vorsichtiger Zurickhaltung — und vor allem, damit
man mich nicht sieht. Ich wirde mich schémen, gesehen zu werden! denn, wie mir Alphonse
Allais sagte: — «das kann lhnen eine Heirat verpfuschen.»
Seinerzeit bin ich auch ein wenig im «Chat Noir» gewesen — wie Ubrigens auch Maurice
Donnay; und oft besuchte ich die «Auberge du Clou» — aber heimlich, wohlverstanden, und
ich ging nur zwischen den Mahlzeiten hin — die ich in einem anderen, nahe gelegenen Re-
staurant einnahm.
Im ganzen genommen bin ich kein Café-Besucher: ich ziehe die Bierstube vor. Ja.

Erik Satie



Toulouse-lautrec, Sitzender Clown, Mlle Cha-U-Kao, 1896

Matthias Arnold

«Aber die Liebe ist etwas anderes»
Uber Henri de Toulouse-lautrec

Keinen Maler fuhrte ein weiterer Weg zu
seinem kinstlerischen Ziel als den hoch-
adligen Henri de Toulouse-lautrec. Dieser
Abkémmling der bis auf Karl den Grossen
und die Kreuzfahrer zurickzufthrenden
Grafen von Toulouse wird 1864 im sudfran-
z&sischen Albi geboren und stirbt als Schil-
derer der lebenslustigen Pariser Fin-de-
siecle-Halbwelt im Jahre 1901 aut Mal-
romé, dem Schloss seiner Mutter. Dass die
Eltern enge Blutsverwandte sind, soll sich
auf sein Schicksal verhéngnisvoll auswir-
ken: Lautrec leidet an einer angeborenen,
unheilbaren  Knochenkrankheit.  Nach
zwei Oberschenkelbrichen wachsen die
schwachen Beine des 15j¢hrigen nicht
mehr. Mit einer Kérpergrésse von 1,52 m
und seinem verkrippelten Kérper ist dem
Spréssling aus bestem Hause der noble Fa-
milienspass des Reitens und Jagens fir im-
mer versagt.

Bei den Rekonvaleszenzen und unzédhligen
Kuren, die der Pubertierende Uber sich er-
gehen lassen muss, kommt als Zeitvertreib
und Sublimierung immer mehr ein starkes
zeichnerisches Talent zum Vorschein: Skiz-
zenbicher follen sich mit Karikaturen, Pfer-
den, Kutschen und Marinedarstellungen.
lautrec besucht nur zwei Jahre lang eine
regulére Schule und wird anschliessend
wegen seiner schwachen kérperlichen
Konstitution privat unterrichtet: Nach der
mihsam bestandenen Wiederholung des
Abiturs gestattet man ihm, zum Kunststudi-
um nach Paris zu gehen. Dort f&llt dem bis-
lang Behuteten zundichst die Eingewsh-
nung schwer. Der Mutter schreibt er: «lch
wirde so gerne ein wenig davon erzéhlen,
was ich mache, aber das ist so speziell, so
'vogelfrei’, Papa wirde mich nattrlich als

Outsider bezeichnen. .. Ich habe mich an-
strengen missen, denn Sie wissen so gut
wie ich, dass ich gegen meinen Willen ein
richtiges Bohémeleben fihre, an das ich
mich schwer gewdhnen kann, da mich ein
Haufen sentimentaler Ricksichten belastet,
den ich Uber Bord werfen muss, wenn ich
etwas erreichen will. . .»

Ein Selbstbildnis des 16j&hrigen ist bereits
erschitterndes Dokument des Zweifels und
der Vorahnung kommender Prifungen: Fra-
gend und skeptisch schaut der junge lau-
trec in einen Spiegel und wagt kaum, sein
immer hasslicher werdendes Gesicht aus
dem Schatten zu heben. Spéater wird der
Maler nur noch Karikaturen von sich selbst
anfertigen. In Briefen bezeichnet sich der
Jingling als «desillusionierten Greis» oder
sarkastisch als «Schéssling der Grazien».
Sein Ausseres vergleicht er mit dem «armen
Simon an der Kathedrale von Albi, ein Hin-
kebein mit héingendem Kopf und zu kurzen
Beinen». In der Tat hat es die Natur mit Lau-
trecs Kdrper nicht sehr gut gemeint. Ein
Freund beschreibt den Maler: «Er war sehr
klein und ausserdem missgestaltet. Sein
Kopf hing schwer wie ein Kirbis. Er zog die
Beine hinter sich her und stitzte sich auf ein
winziges Stécklein, das er seinen Schuh-
kndpfer nannte: Er war sehr kurzsichtig und
sein Kneifer kam ihm nie von der Nase her-
unter. Bart und Schnurrbart trug er immer
schlecht geschnitten. Er hatte einen dicken
Mund, die Unterlippe hing tief und tropfte
etwas; die Nase war recht gross, sein Blick
meistens verschlafen und — stumpf, nur bis-
weilen schaute er erstaunlich lebendig,
neugierig und spéttisch auf.» Eine solch un-
barmherzige Charakterisierung  kénnte
man for eine gehdassige Uberzeichnung
halten, wirden nicht zahlreiche Photogra-
phien ihre Obijektivitat belegen.

Grausam sind die leute stets zu solchen,
die sich von ihnen unterscheiden. Eines
Tage hért der Maler in einem lokal, wie
sich am Nachbartisch zwei Frauen streiten.
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Die eine verteidigt ihren hasslichen Hund
gegen den Spott der anderen, welche des-
sen Reinrassigkeit bezweifelt. Die Hunde-
besitzerin wendet sich schliesslich an Lau-
trec mit der hilfesuchenden Frage: «Nicht
wahr, Monsieur, man kann sehr hdasslich
sein und trotzdem reinrassig?» lautrec, auf
den diese Bemerkung wie ein Blitzschlag
niederfahrt, antwortet Gusserlich gelassen:
«Wem sagen Sie dase»

Auf der Suche nach Schutzhaltungen tritt
der Maler die Flucht nach vorne an, indem
er durch Selbstironie und -karikierung po-
tentiellen Spéttern den Wind aus den Se-
geln zu nehmen frachtet. Er entwickelt eine
starke Vorliebe fur Travestien und Kostumie-
rungen — seine Art von Ichflucht und ver-
suchter Irrefihrung der Umwelt. Eine Mas-
ke vor sein Gesicht haltend, fragt er bei-
spielsweise einen Freund: «Findest du sie
gut, ist’s so recht2 — Macht mich doch nicht
hasslichere... Verandert mich bloss!»
Durch Extravaganzen in der Kleidung spielt
Lautrec den Clown, etwa, wenn er sich aus
dem grinen Filz eines Billardtisches einen
Anzug schneidern lasst. Aut dem Mont-
martre gibt es einen noch kleineren Mann
als lautrec. Mit diesem zeigt sich der Maler
gerne und demonstrativ auf der Strasse, um
der Welt zu beweisen: «Ich bin klein, aber
er ist ein richtiger Zwerg.» Mit solcher Ei-
gensuggestion versucht er sein angeschla-
genes Selbstgefihl zu stérken.
Ubereinstimmend berichten die Zeitgenos-
sen von lautrecs schénen Augen. Die
Chansonette Yvette Guilbert berichtet von
der ersten Begegnung mit ihrem Bewunde-
rer: «lch stehe stumm und sehe dann in Lau-
trecs Augen. Die sind schén, weit und
leuchtend von Wérme und Glanz. Ich ver-
weile bei ihrem Anblick, und rasch nimmt
lautrec, der diese seine einzige Schénheit
kennt, den Kneifer ab und bietet sie mir frei-
giebig dar.» Man hat die Augen den Spie-
gel der Seele genannt. Wie viele &usser-
lich unattraktive Menschen besitzt Lautrec
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ein gUtiges Herz und menschliche Qualita-
ten, welche den durch ihre eigene Schon-
heit Korrumpierten abhanden gekommen
sind. Durch seinen Geist, Witz und Char-
me zieht er viele Menschen an, die ihn
amisant, unterhaltsam und spendabel fin-
den. Da er stets Furcht vor der Einsamkeit
hat, klammert sich lautrec fast verzweifelt
an seine Kameraden. lange Zeit ist er nicht
fahig, allein zu leben, denn er méchte nicht
nach getaner Arbeit oder nach abendli-
chen lokalbummeln in eine leere, beklem-
mende Wohnung zurickkehren. Oft sucht
er einen Vorwand, um in einsamen Stunden
unter Menschen sein zu k&nnen. So nimmt
er etwa am frihen Morgen eine Zeich-
nung, begibt sich zur Wohnung eines
Freundes, halt dem schlaftrunken Offnen-
den wie entschuldigend das Blatt entge-
gen und sagt: «Eine Zeichnung des Mei-
sters, mein Herrl» Auf solche Weise «er-
kaufts er sich Wobhlverhalten. Manche
Weggefdhrten sind ihm geduldig und
selbstlos verbunden, vor allem sein Vetter
Gabriel Tapie de Celeyran und der Schul-
kamerad Maurice Joyant, der auch sein
Kunsthandler und authentischer Biograph
wurde.

So sehr lautrec das Talent fir Méanner-
freundschaften besitzt, so wenig findet er
Liebesglick bei Frauen. Das Modell Su-
zanne Valadon, Mutter von Maurice Utrillo
und spdter selbst eine respektable Malerin,
lebt eine Zeitlang mit ihm zusammen, doch
kann die Liaison mit der temperamentvollen
und eigenwilligen Frau auf Dauer nicht gut
gehen. Sie betrigt ihn schliesslich und Lau-
trec konstatiert lakonisch: «Im Erfinden ist
sie gross und eine Lige kostet sie nichfs.»
lediglich Dirnen lassen sich erotisch mit ihm
ein. Der Freund Francois Gauzi entdeckt
eines Tages in lautrecs Atelier einen kleinen
Veilchenstrauss fir 2 Sous. Der Maler hat
ihn von der Prostituierten Mirellle erhalten:
«Das ist eine Zuvorkommenheit, die mich
gerihrt hat. Ich bin nicht an Aufmerksam-

keiten dieser Art gewdhnt und war weit da-
von entfernt, bei einer Frau dieser Art ein
solches Zartgefohl zu vermuten.» Uber-
haupt werden die Mé&dchen in den Freu-
denhdusern nun sein haufigster weiblicher
Umgang: «Sie haben ein gutes Herz.
Wahre Bildung kommt vom Herzen und
das genigt mir... » lautrec schlagt seine
Zelte zeitweilig for Wochen in den Bordel-
len der Rue d’Amboise oder Rue des Mou-
lins auf und empféngt dort auch seine Be-
suche, wie den priden, Gber den Ort des
Treffens  empérten  Kunsthéandler Durant-
Ruel. Er macht sich dort nitzlich durch das
Anfertigen gemalter Salondekorationen
und seinen Rat in den banalen Streitigkei-
ten und Eifersichteleien der Madchen.
«Monsieur Henri» studiert aber gleichzeitig
ienes Milieu, um es in zahlreichen Studien
und einigen trefflichen Gemélden festzu-
halten. Ein «Elles» betiteltes Album mit un-

Toulouse-Llautrec mit einem Modell

vergleichlichen Farblithographien ist dem
leben der Dirnen gewidmet. lautrec kennt
wie kaum ein anderer diese Welt der «<mai-
sons closes». Er amisiert sich Gber alltégli-
che Drolligkeiten oder Paradoxien, etwa,
wenn er die leiterin des Etablissements
einen l&drmenden Streit der Madchen mit
den Worten beenden hért: «Ruhe bitte,
was glaubt ihr denn, wo ihr seid2» Der Ma-
ler lebt das, was Guy de Maupassant in
seiner drastisch-ironischen Novelle «Das
Haus Tellier» beschrieb.

Uber die liebe ist lautrec ernichtert und
desillusioniert, vor allem was seine Chan-
cen betrifft, ihr jemals in Erwiderung zu be-
gegnen. Er weiss, dass die wahre Liebe et-
was ganz Seltenes, vielleicht Unerreichba-
res ist: «Und Sie glauben, Sie sprechen
Uber Liebe? Sie sprechen nur Uber Betige-
schichten... Die liebe ist etwas ande-
res...» Zur Guilbert sagte er: «. .. aber die
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Lliebe, meine gute Yvette, die liebe, das
gibt es nicht.» So sehr lautrec schéne Frau-
en hasst, so sehrist er ihnen auch verfallen.
Misia Natanson, der blutjungen und be-
zaubernden Frau eines reichen Verlegers —
einer Alma Mahler vergleichbaren, Man-
ner verbrauchenden Kinstlermuse — ant-
wortet er auf deren Frage, warum er die
Frauen in seinen Bildern immer so hasslich
darstellt: «Weil sie es sind.» Dies hindert ihn
aber nicht, sich dennoch wiederholt in
hiobsche und firihn génzlich unerreichbare
Fraven zu verlieben, ja er entwickelt gera-
dezu einen Kult aus seinem vergeblichen
Streben. Der verwdhnten, exzentrischen
Frau seines Freundes Grenier schickt er ein-
mal ein Billett mit den witzig-galanten
Worten: «Herzogin, ich méchte Sie erin-
nern, dass wir morgen miteinander essen.
Die Kellner vom ‘Ermitage’ haben mir ge-
sagt, dass Sie anderntags mit einem Greis
auf uns gewartet haben. Bitte vergessen
Sie den in einem Schrank. Ich kisse lhre
kleinen Hénde — HTlautrec.» In mehreren
Portréts drickt der Maler seine Verehrung
fur Lilli Grenier aus, besonders in jenem fri-
hen Meisterwerk, das die junge Frau in ja-
panischem Kimono léssig auf einem Stuhl
sitzend zeigt.

Aut einer Schiffsreise mit Freunden von le
Havre nach Bordeaux entdeckt lautrec auf
Deck in einem Liegestuhl eine unbekannte
Schéne, die ihn derart bezaubert, dass er
sie bis zu ihrem afrikanischen Bestimmungs-
ort Dakar begleiten will, wohin sie ihrem
Ehemann nachreist. In Bordeaux ist er nicht
von Bord zu bekommen, erst in Lissabon
gelingt es den Freunden, ihn aus seinem
Traum zu reissen. Bild gewordene Essenz
dieser Begegung ist eine grosse Farblitho-
graphie mit dem Titel «Die Passagierin von
Nr. 54»: eine schone, im Liegestuhl sitzen-
de, von ihrer lektire aufblickende Frau
schaut sinnend tber die Reling aufs Meer.
Wie so oft verwandelt Lautrec hier das ihm
vorenthaltene leben in Kunst.
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Ist lautrec wirklich verliebt, so kommt es
stets nur zu rGhrend platonischen Anndhe-
rungen. Eines Tages dussert er zu Gauzi:
«Erinnerst du dich an die kleine Helene, das
kleine Madchen, das mir vor zwei Jahren
als Modell diente? Sie ist sehr schon ge-
worden, ausserordentlich schén, bewun-
dernswert! Ich mache ihr Portrét. Komm mit
deinem Apparat, ich méchte ihr Foto ha-
ben. lhr griechisches Profil ist unvergleich-
lich!» Von diesem in der Tat sehr hibschen
Madchen malt lautrec mehrere meisterhaf-
te Profilbildnisse, deren Ahnlichkeit durch
die erhaltene Fotografie belegt wird. Was
er nicht besitzen kann, will er sich wenig-
stens kinstlerisch aneignen. Einmal be-
hauptet lautrec: «Der Kérper der Frau, ein
schaner Fravenkdrper, sehen Sie, das ist
nicht fir die Liebe geschaffen. .. das ist zu
schén, nicht wahré» Sein Minderwertig-
keitskomplex ist uniberwindlich, aber er
findet rGhrende Tricks, um andere von sei-
nem wenig anziehenden Ausseren abzu-
lenken. Damit sie sich nicht an seinem Aus-
sehen stdsst, schlagt er einer reizenden
jungen Frau eines Tages vor: «Warten Sie;
ich setze mich hinter Sie. .. wir unterhalten
uns auch so gut genug... ich bin lhnen
auch so nahe.. . ich brauche Sie nicht zu
sehen, denn ich kenne Sie auswendig.»

Unter seinen Modellen zieht lautrec be-
sonders rothaarige M&dchen vor, was die
zahlreichen Darstellungen von Rosa-la-
Rouge (Rosa die Rote) und Carmen-la-
Rosse (Carmen die Liederliche) beweisen.
Die ebenfalls rétlichblonde Yvette Guilbert
kann sich nur schwer an lautrecs stilisieren-
de Deformationen gewdhnen. Sie berich-
tet: «Als ich einmal eine der Zeichnungen
ansah, die er von mir gemacht hatte, sagte
ich verérgert, weil er mich so entstellt hatte:
«Sie sind wirklich ein Genius der Missge-
stalt.>» Mit messerscharfer Stimme erwider-
te er: «<Na, das kann man wohl sagenl> Ich
merkte sofort, was fir eine Taktlosigkeit ich
begangen hatte.» Eine Kachel, die lautrec

Toulouse-lautrec, Die Goulue im Moulin-Rouge, 1891



Toulouse-lautrec, Yvette Guilbert beim Schlussbeifall

mit ihrem Bildnis bemalt, signiert die Chan-
sonette mit den Worten: «Kleines Unge-
heuver; da hast du etwas Schreckliches ge-
macht!» Obwohl sie zweifellos eine grosse
Konstlerin war, wirden heute nur noch
Fachleute von ihr wissen. Nicht durch die
geschénten Portréts der «Tageskinstlers,
sondern durch lautrecs pointiert charakteri-
sierende Darstellungen ist sie unsterblich
geworden.
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Auch wiirde heute kaum noch jemand von
der Ténzerin Jane Avril sprechen, waren
da nicht lautrecs ihr gewidmete Plakate
und jene psychologisch einfihlsam gemal-
ten Portrats, welche die introvertierte Kinst-
lerin beim Verlassen des «Moulin Rouge»
zeigen. Aus Wesensverwandtschaft und
grosser Zuneigung heraus erfasst Lautrec
als einziger, was dieser Frau erst am Ende
ihres lebens selbst bewusst wird: «Allein?
Bin ich’s nicht immer gewesen? Meine Tréu-
me waren so wirklichkeitsfern! Ich bin durch
meine Zeit getanzt und habe nie in mein In-
nerstes schauen lassen.»

lautrecs ganzes Interesse gilt dem leben.
Er studiert es an seinen Kulminationspunk-
ten — in den Vergnigungslokalen der fran-
z&sischen Metropole. Das 1889 erdffnete
Kabarett «Moulin Rouge» sieht ihn als
abendlichen Stammgast. Das lustige Trei-
ben mit Cancan und Quadrille, das Spie-
gelgeflirr und Stimmengewirr; die musikali-
schen und tanzerischen Attraktionen, die
Kosttme und das bunte Licht inspirieren
den Maler. Die hier auftretenden Ténzerin-
nen haben kuriose Namen. Grille d'égout
(Gossengitter), Rayon d'or (Goldstrahl),
la Mélinite (Die Hochexplosive), la Tor-
pille (der Zitterrochen), Nana-la-Sauterelle
(Nana die Heuschrecke), Demi Siphon
(Halbsiphon), Georgette-la-Vedrovuille (Geo-
rgette die Bummlerin) und la Goulue (Die
Cefrassige). letztere ist eine Zeitlang der
unbestrittene Star des Etablissements. lhren
Auftritt mit dem dirren, knochigen Valentin-
le-Désossé  (Valentin - der  Schlangen-
mensch) wahlt lautrec als Sujet fir sein
Moulin-Rouge-Plakat, das ihn Uber Nacht
in ganz Paris bershmt macht. Die gar nicht
zahlreichen Plakate sind auch heute noch
seine berlhmtesten Werke — wenn auch
nicht unbedingt seine besten. Viele der we-
niger bekannten Lithographien und Gemail-
de sind dieser Gebrauchskunst kinstlerisch
weit Uberlegen. Ein grosser Teil von lau-
trecs Oeuvre — in dem sich auf solch unver-

gleichliche Weise das leben spiegelt — ist
somit noch zu entdecken.

In der Mischung aus Kunst und Trivialitét
findet dieser Maler die ideale Themenwelt:
Tanzerinnen wie Jane Avril, la Goulue,
May Milton und loie Fuller, Chansonstars
wie Aristide Bruant, Yvette Guilbert und
May Belfort, Randexistenzen wie Prostitui-
erte und lesbische Frauen, das Treiben in
den Kabaretts, Café Concerts, Bars, Re-

Toulouse-lautrec, Aristide Bruant, 1893

staurants und Kaschemmen — dies sind Lau-
trecs Akteure und deren Milieu.

Es verwundert kaum, dass lautrec durch
den Verkehr in der Montmartre-Subkultur
schliesslich auch an Syphillis erkrankt, was
seine ohnehin schwache Konstitution noch
verschlechtert. Hinzu kommt in der Spétzeit
ein immer hemmungsloser werdender Al-
koholkonsum, der einer bewussten Selbst-
aufgabe gleichkommt. Joyant bezeichnet
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die durch Zusammenbriche und paranoi-
de Anfalle gekennzeichneten letzten le-
bensjahre lautrecs als die «Epoche, die am
schmerzlichsten und peinlichsten for all
iene ist, die den Verfall und das Ende vor-
aussahen und die hilflose Zeugen beim To-
deskampf eines sich ruinierenden Kinstlers
waren, der vom leben in einen wahrhaften
Selbstmord, in Selbstzerstérung und end-
gultigen Verfall getrieben wurde. »

Nach seinem Tod sagte eine junge Frau
aus standesgemdss adligen Kreisen, dass
sie Llautrec mit einer Heirat hétte retten kon-
nen. Warum hat sie es nicht getan? War sie
sich zu schade fir solch ein «Opfer»2 Dem
Maler war nur der unprétenticse Veilchen-
strauss der Dirne Mireille bestimmt. Weil
die Liebe for ihn nur als Karikatur erhaltlich
war, wusste er wie kaum ein anderer Uber
sie Bescheid. lautrec liebte das leben, weil
es fur ihn nicht selbstversténdlich war. Als
Kranker sah er die Welt der Gesunden
deutlicher als ihre Bewohner selbst, denn
er war ausgesperrt. «Ah, das leben, das
lebenl» lautete sein haufiger Ausruf . Die
Kabaretts, Theater, Zirkusveranstaltungen,
Pferderennen und Fahrradfahrer représen-
tieren den Bereich der vitalen, mihelosen
Bewegung, in dem er nur als Voyeur gedul-
det war. Was er nicht war oder hatte, eig-
nete sich lautrec in seinen Werken an. Die-
se sind einzigartig, weil sie ehrlich sind -
und mit Herzblut geschaffen.
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Im Moulin-Rouge

Photomontage von Maurice Guilbert «Monsieur Toulouse malt Monsieur lautrec-Monfax» um 1890

So schafft er zur Welt eine andere Welt. Sie ist nicht ohne die Wirklichkeit, aber sie selbst
ist so unwirklich wie ein Traum, irreal wie die Ekstasen des Wahnsinns oder des Alkohols,
«unwirklich», wie alles K&stliche, womit sich unsere schénsten und geféhrlichsten Triebe zau-
berisch umkleiden, um Tod und Leben vor uns zu verbergen, die sie beide in sich umfassen.
Soll hier ein Paradoxon tber Toulouse-lautrecs Kunst vorausgeschickt werden, nachdem ihm
etwas der Boden vorbereitet ist? — Erist der Maler des Wirklich-Unwirklichen. Er sieht das Le-
ben mit den Augen eines Frihverstorbenen, der den Tod lange in sich getragen. Er hatihn sei-
nen lebensprihenden Schépfungen mitgeteilt als ihr Ratselvollstes und Bestes.

Hermann Esswein, 1904
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Toulouse-lautrec, Der Engléinder Warener im Moulin-Rouge, 1892

Inp Edw dncoure & Pay

Heinrich Heine

Heiliger Himmel! Eine Definition des
Cancan!

Die untern Klassen, wie geme sie auch die
vornehme Welt nachéffen, haben sich
dennoch nicht zu solchem selbstsichtigen
Scheintanz verstehen kénnen; ihr Tanzen
hat noch Realitét, aber leider eine sehr be-
davernswirdige. Ich weiss kaum wie ich
die eigentimliche Betribnis ausdricken
soll, die mich jedesmal ergreift, wenn ich
an &ffentlichen Belustigungsorten, nament-
lich zur Karnevalszeit, das tanzende Volk
betrachte. Eine kreischende, schrille, Uber-
triebene Musik begleitet hier einen Tanz,
der mehr oder weniger an den Cancan
streift. Hier hére ich die Frage: was ist der
Cancan? Heiliger Himmel, ich soll fur die
«Allgemeine Zeitung» eine Definition des
Cancan geben! Wohlan: der Cancan ist
ein Tanz, der nie in ordentlicher Gesell-
schaft getanzt wird, sondern nur auf ge-
meinen Tanzbdden, wo derjenige, der ihn
tanzt, oder diejenige, die ihn fanzt, unver-
ziglich von einem Polizeiagenten ergriffen
und zur Tir hinausgeschleppt wird. Ich
weiss nicht, ob diese Definition hinlénglich
belehrsam, aber es ist auch gar nicht nétig,
dass man in Deutschland ganz genau er-
fahre, was der franzésische Cancan ist. So
viel wird schon aus jener Definition zu mer-
ken sein, dass die vom seligen Vestris an-
gepriesene Tugend hier kein notwendiges
Requisit ist, und dass das franzésische Volk
sogar beim Tanzen von der Polizei inkom-
modiert wird. Ja, dieses letztere ist ein son-
derbarer Ubelstand, und jeder denkende
Fremde muss sich dartber wundern, das in
den &ffentlichen Tanzsélen bei jeder Qua-
drille mehrere Polizeiagenten oder Kommu-
nalgardisten stehen, die mit finster katoni-
scher Miene die tanzende Moralitét bewa-
chen. Es ist kaum begreiflich, wie das Volk

unter solcher schmahlichen Kontrolle seine
lachende Heiterkeit und Tanzlust behdlt.
Dieser gallische leichtsinn aber macht
eben seine vergnigtesten Springe, wenn
erin der Zwangsjacke steckt, und obgleich
das strenge Polizeiauge es verhitet, dass
der Cancan in seiner zynischen Bestimmt-
heit getanzt wird, so wissen doch die Tén-
zer durch allerlei ironische Entrechats und
Ubertreibende Anstandsgesten ihre ver-
pdnten Gedanken zu offenbaren, und die
Verschleierung erscheint alsdann noch un-
zichtiger als die Nacktheit selbst. Meiner
Ansicht nach ist es fur die Sittlichkeit von
keinem grossen Nutzen, dass die Regie-
rung mit so vielem Waffengeprénge bei
dem Tanz des Volks interveniert; das Verbo-
tene reizt eben am sissesten, und die raffi-
nierte, nicht selten geistreiche Umgehung
der Zensur wirkt hier noch verderblicher als
erlaubte Brutalitét. Diese Bewachung der
Volkslust charakterisiert Ubrigens den hiesi-
gen Zustand der Dinge und zeigt, wie weit
es die Franzosen in der Freiheit gebracht
haben.

Ich wiederhole es, mit einer unséglichen
Traver erfillt mich immer der Anblick des
tanzenden Volks an den &ffentlichen Ver-
gnigungsorten von Paris; und gar beson-
ders ist dies der Fall in den Karnevalstagen,
wo der tolle Mummenschanz die damoni-
sche lust bis zum Ungeheuerlichen stei-
gert. Fast ein Grauen wandelte mich an,
als ich einem jener bunten Nachtfeste bei-
wohnte, die jetzt in der Opéra comique ge-
geben werden, und wo, nebenbei gesagt,
weit préchtiger als auf den Béllen der gros-
sen Oper der taumelnde Spuk sich gebér-
det. Hier musiziert Beelzebub mit vollem
Orchester, und das freche Héllenfeuer der
Gasbeleuchtung zerreisst einem die Au-
gen. Hier ist das verlorne Tal, wovon die
Amme erzahlt; hier tanzen die Unholden
wie bei uns in der Walpurgisnacht, und
manche ist darunter, die sehr hibsch, und
bei aller Verworfenheit jene Grazie, die
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den verteufelten Franzdsinnen angeboren
ist, nicht ganz verleugnen kann. Wenn
aber gar die Galopp-Ronde erschmettert,
dann erreicht der satanische Spektakel sei-
ne unsinnigste Hahe, und es ist dann, als
misse die Saaldecke platzen und die gan-
ze Sippschaft sich plétzlich emporschwin-
gen auf Besenstielen, Ofengabeln, Koch-
laffeln — «oben hinaus, nirgends anl» — ein
gefahrlicher Moment for viele unserer
landsleute, die leider keine Hexenmeister
sind und nicht das Sprichlein kennen, das
man herbeten muss, um nicht von dem wi-
tenden Heer fortgerissen zu werden.

Siegfried Kracaver

Der Sieg des Cancan

Brach das Dunkel herein, so leerte sich die
Strasse, und bald danach begannen in al-
len Theatern die Maskenbadlle. Der be-
rihmteste oder vielmehr berichtigste war
damals der des Theaters der Variétés. lhm
strdmte die ganze jugendliche Vorhut des
Karnevals zu — ein Tross KostUmierter, der
sich aus reichen Familiensdhnen, Proleten,
Dirnen, Studenten und bekannten Schau-
spielerinnen  zusammensetzte.  Diese
hachst gemischte Gesellschaft wahlte ge-
rade den Variétés-Ball als néchtlichen
Schauplatz, weil er zwei besonders ver-
lockende Sensationen bot. Hier dirigierte
Musard. Hier wurde der Cancan getanzt.
Der Cancan, der auf diesem Hexensabbat
zelebriert wurde, war erst ein paar Johre
alt. Er leitete sich aus einem Tanz ab, dem
das Publikum gewisser Spelunken frénte,
die nicht nur an der Grenze der Stadt, son-
dern auch am Rande der Gesellschaft la-

24

gen und wie Hafenkneipen als Schlupfwin-
kel fur verrufenes Gesindel dienten. Dorthin
war der Tanz angeblich von Soldaten aus
Algerien verschleppt worden. Zweifellos
wdre er nie Gber die Kneipen, die seine en-
gere Heimat bildeten, hinausgelangt, hat-
te nicht nach der Juli-Revolution die Jeu-
nesse dorée ihre soziale Unruhe dadurch
zu beschwichtigen gesucht, dass sie Ent-
deckungsreisen ins «Milieu» unternahm.
Muide der ewigen Rundténze, deren Ele-
ganz schal geworden war, hatte sie sich
mit Freuden die teils brutalen, teils schlipf-
rigen Figuren jenes Tanzes angeeignet und
sie in ihrem Sinn umgestaltet. So war der
Cancan entstanden. Und im Cholerajahr
1832 war dann eine vermutlich von «My-
lord I'Arsouille» alias la Battue gefihrte
Verschwérerrotte in die Variétés gebraust,
um ihn hier der jubelnden Menge vorzutan-
zen. Es hatte einen grosen Skandal mit po-
lizeilichen Weiterungen gegeben. «Wie
bei der Ausbreitung neuer Religioneny,
meinte Graf Alton-Shée, einer der Haupt-
beteiligten, in seinen Memoiren, «ist es
auch bei der des Cancans nicht ohne Ver-
folgungen abgegangen». Das Ergebnis
war, dass der Cancan, der Polizei zum
Trotz, siegreich vordrang. Die Regierung
mochte der aufrihrerischen Jugend dieses
Ventil nicht ungern &ffnen.

Maskenball in den Variétés: sein oberstes
Gesetz war das Drunter und Driber.
Manchmal traf mitten in der Nacht auf dem
Gipfel der breiten Treppe, die sich vom er-
sten Rang in den Saal zog, eine Gesell-
schaft ein, deren Mitglieder sich Arm in
Arm die Stufen hinabstirzten und dabei al-
les wegfegten, was ihnen in die Quere
kam. Harmlose Zwischenspiele im Ver-
gleich mit dem Cancan selber, der sich im-
mer wieder aus der allgemeinen Konfusion
der Glieder entwickelte. «Die Paare fihren
ihn schon auf einem unansténdig engen
Raum zusammengedrdngt aus», schrieb
ein deutscher Reisender namens ludwig

Rellstab, dem die Empé&rung die Zunge 18-
ste, «wo haufig die nur unwillkirlichen Be-
rihrungen zu unvermeidlich unschicklichen
werden. Wenn man aber sieht, mit wel-
chen Geberden und Kérperbewegungen
die mannlichen Masken sich den weibli-
chen n&hern..., sie an sich pressen und
Einer dem Andern formlich zuwerfen, und
das alles unter Jauchzen und Geldchter,
und obszdnem Scherz; so fasst uns nur Wi-
derwille, ja mehr als das, ein Abscheu, ein
Grauen vor dieser Zuchtlosigkeit in Masse,
vor diesem Verhdhnen jeder Sinne und
Scham. .. Die Musik beschleunigt ihr Zeit-
mass, die Bewegungen der Ténzer werden
rasender, angreifender, erhitzender; end-
lich verwandelt sich der Contre-Tanz in
eine grosse Galoppade, die in Doppel-
paaren, zu Vieren in einer Reihe, den gan-
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Toulouse-lautrec, Die Truppe von Mlle Eglantine, 1896

zen Raum des Saales durchstirmt. Héren
hier gleich die entschieden unschicklich-
sten Bewegungen im Einzelnen auf, so zeu-
gen doch die Stellungen und Gesichtsziige
von einer héher entbrannten Wollust, und
das Ganze dieses wilden und immer wil-
deren Galopps gibt ein schauderhaftes
Bild bacchantischer Zigellosigkeit. Denn
auch bei diesem Tanz beschleunigt sich
das Tempo der Musik mehr und mehr, und
endlich sieht man die weiblichen Masken,
rasenden Manaden gleich, mit dunkelgli-
henden Wangen, athemlos wallender
Brust, lechzenden Lippen, halb entfesselt
fliegendem Haar, in stirmender Schnellig-
keit, mehr geschleift als auf eigenen Fissen
durch das Rund des Saales jogen, bis sie
mit dem letzten Accord der Musik atemlos
auf den néchsten Sessel hinsinken!»
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Norbert Reglin

Das II. Kaiserreich, der Cancan
und Léo Delibes

Am 21. Februar des Jahres 1836 erblickte
in St. Germain du Val bei la Fleche Cle-
ment Philibert l&o Delibes das Licht dieser
Welt. Der Vater, im kaufménnischen Be-
reich tatig, starb, als der Junge gerade elf
Jahre alt war. Von der Mutter scheint er das
Musikalische geerbt zu haben; mutterli-
cherseits waren der Vater (Sénger an der
Opéra comique) und dessen Bruder (Or-
ganist und geachteter Padagoge am Pari-
ser Conservatoire) erfolgreich in diesem
Metier tétig und zu Ansehen gelangt. Bei
eben diesem Grossonkel ging der Elfiéhri-
gein die lehre und errang bereits 1849 und
1850 die begehrten Solfeggienpreise.

So schén und wichtig fir den jungen Deli-
bes diese Erfolge auch sein mochten, die
Offentlichkeit — und nicht nurin ganz Frank-
reich — beschaftigte etwas ganz anderes:
Kurz zuvor war né&mlich ein historisches Er-
eignis von gewaltiger Tragweite gesche-
hen. Am 20. Dezember 1848 erfolgte die
Wahl louis Napoleon Bonapartes zum
Prasidenten der République Francaise. Das
sollte fur die néchsten Jahrzehnte von ein-
schneidender Bedeutung werden, denn
bereits drei Jahre nach Regierungsantritt
riss er die Monarchie durch einen klug vor-
bereiteten Staatsstreich an sich. Diejeni-
gen, die einen schwachen Présidenten er-
warteten, sahen sich plétzlich einem cleve-
ren Monarchen gegenuber, der nicht nur im
Namen — er nannte sich jefzt Napoleon Il.
— an seinen Onkel erinnerte. Uber Nacht
wurde die Regierung der Republik matt ge-
setzt, ihre fohrenden Képfe landeten im
Gefangnis. Victor Hugo, der den Monar-
chen als «Napoleon den Kleinen» be-
zeichnet hatte und das Wort: «Die Zukunft
dieses Mannes gehért mir, am Ohrlépp-
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Toulouse-lautrec, In den Folies-Bergere, 1893

chen werde ich ihn nehmen und der Nach-
welt vorstellen», pragte, wurde in die Ver-
bannung geschickt.

Napoleon, der zundchst  scheinbar
Gleichgultige, war bald bestrebt, einen
modernen Industriestaat zu errichten. Man
bewarb sich mit Erfolg um die Weltausstel-
lung 1855 (der spater weitere Grossereig-
nisse dieser Art folgten): Das leitete eine
Epoche der Industrialisierung ein. Neue
Geldquellen wurden erschlossen, eine ver-
starkte Produktion von Edelmetallen be-
gann, industrielle Unternehmungen schos-
sen wie Pilze aus der Erde, das Banken-
und Eisenbahnwesen entwickelte sich
sprunghaft — man sprach allenthalben vom
«goldenen Zeitalter der Bérse».

Die Regierungszeit Napoleons IlI. ist erfullt
von Glanz, von rauschenden Festen,
prunkvollen Empféngen, von Ausgelassen-
heit und Amisement. Das Zentrum von Pa-
ris wurde in den Folgejahren véllig umge-
baut; Stadtteile, die bislang weitab lagen
oder Verrufenheit ausstrahlten, wurden

plétzlich auserkorene Mittelpunkte; es ent-
stand eine neue Form der Unterhaltung, die
insbesondere nach Montmartre viele Un-
ternehmer, Mézene, Kinstler, aber auch
ausreichend zwielichtige Gestalten zog.
Die Stadt verwandelte sich sprichwértlich
in einen einzigen Boulevard. Die Weltaus-
stellungen kreierten jeweils den Héchst-
stand der Technik, das Kurtisanen- und Mé&-
zenatentum erreichte seine grésste Blute.
Ahnlich wie sein Onkel wollte der dritte
Napoleon Frankreich einer neven Glanz-
zeit entgegenfihren. Aber der Monarch
wusste selbst nur zu gut, dass neben dem
Paris der unzéahligen Lichter, des Glanzes,

- der Ausgelassenheit und spektakuléren

Neubauten ein anderes Paris, ein Paris der
Vorstadte, des Hungers und des Elends exi-
stierte. Deshalb t&uschte er die Welt durch
Glanz und &usseren Prunk. Denn nicht zu-
letzt strebte er nach Hegemonialstellung
(wie weiland der Onkel) in Europa: Ein
Kampf, der Jahrzehnte dauverte und im
Krieg von 1870/71, in dem Napoleon
glaubte, Preussen aus dem Rennen werfen
zu kdnnen, sinnlos viele Opfer kostete.
Bereits Ende der funfziger Jahre begann
eine scharfe Kritik an der Politik des Kaisers,
auch durch die satirischen Werke Jacques
Offenbachs. In erster Linie aber diente das
Theater der seichten Unterhaltung, in der
die erotischen Scherze die erste Stelle ein-
nahmen.

In dieser Zeit breitete sich der Cancan aus.
Er war — zwar eine franzésische Erfindung
— aus Algier Sber das Meer gekommen, ist
«dem Kontertanz &hnlich, aber mit allerlei
mutwilligen, ins Unansténdige und Un-
zichtige ausartenden Abweichungen in
Gebarden und Stellungen; cancanieren =
sich unansténdig benehmen», wie entristet
das Meyersche Konversationslexikon von
1888 zu berichten weiss. Der Cancan ver-
breitete sich schnell; er war ein Volkstanz
im wahrsten Sinne, dem nicht selten auch
Herren der sittenstrengen Ordnung unterla-
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Toulouse-lautrec, la Goulue und Valentin, 1894

gen. Napoleon selbst musste diesen als
unansténdig bezeichneten Tanz seinen Un-
terfanen stillschweigend gewdhren, mach-
te doch gerade er in moralischer Hinsicht
keine sonderlich gute Figur auf hohem Kai-
serstuhle. So ordnete er lediglich an, diese
«obszénen und lasziven» Tanzvorfhrun-
gen gelegentlich nur mit kleineren Strafen
zu ahnden. Immerhin beauftragte er — an-
getrieben durch seine sittenstrengen Beam-
ten, die zwar die Prostitution ungehindert
duldeten, ja, férderten, den Cancan je-
doch wegen «moralischer Zersetzung des
Volkes» am liebsten verboten hatten — etli-
che Sittenkommissare, die incognito die
Tanzlokale zu inspizieren hatten, um da-
durch die «drgsten Ausschweifungen» zu
verhindern. Der Cancan war die verkér-
perte Pariser Phantasie: «Das Gemit des
Tanzers muss ebenso phantastisch sein wie
seine Beine, denn es handelt sich hier nicht
darum, etwas Hergebrachtes, Geregeltes
zu produzieren. Es gilt vielmehr, zu erfin-
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Toulouse-lautrec, Marcelle lender, sich verbeugend, 1895

den und zu schaffen. Das rechte Bein darf,
sozusagen, nicht wissen, was das linke tut.
In einem gegebenen Augenblicke und
ohne zu wissen, warum, muss man dister,
melancholisch und tribsinnig sein, um mit
einem Male wahnwitzig zu werden, zu ro-
sen und zu foben; der Cancan ist alles
oder nichts» (Ernest de Blum).

In diese bewegte Zeit hinein fallt Delibes’
Hauptschaffen. Er singt  zundchst im
Opernchor mit und vervollkommnet sich
kompositorisch bei Adolphe Adam, derihm
die Stelle eines Korrepetitors am Théatre
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lyrique und eines Organisten an der Kirche
St. Jean-St. Francois verschafft. Ebenso ist
er zeitweilig als 2. Chordirektor der Oper
tatig; hier entstehen etliche Chorkomposi-
tionen, die auch preisgekrdnt werden.
Aber sein Hauptgebiet sieht er im Bohnen-
werk, der 19jéhrige hatte dereinst seine er-
sten Erfolge mit der einaktigen Operette
«Deux sous de charbon» am Théatre Folies
Nouvelles sowie in den Bouffes Parisiens.
1857 bzw. 63 folgen die komischen Einak-
ter «Maftre Griffard» und «le jardinier et
son seigneur»: Man rGhmt seine eingéngi-

ge, grazidse Schreibart. Mit Eduard Min-
kus, dem grossen Meister firs Ballett,
schreibt er «La sourcex; 1870 folgen «Cop-
pélia» und 1876 «Sylvia ou la nymphe de
Dianex. Die heitere Oper «le roi I'a dit»
(1873) erwies sich als ein ebensolcher Ren-
ner wie «Jean de Nivelle» (1880) und «lak-
mé» (1883). Ferner sind einige Einlagen in
Adams «le corsaire», Romanzen, sowie die
unvollendet gebliebene Oper «Kassya» er-
wdhnenswert; allesamt aber waren sie nie
so erfolgreich wie «Coppélia». 1881 wird
Delibes Nachfolger von Reber am Conser-
vatoire und Professor fir Komposition.

Nachdem das Ballett im Verlaufe des
19. Jahrhunderts immer mehr zu einem rei-
nen Divertissement herabgesunken war
(Ausnahmen bilden etwa die Ballette
Adams oder des preussischen Kapellmei-
sters Hertel), konnte Delibes diesem wichti-
gen Zweig der Bohnenkunst neues leben
zufohren: «Von der schleuderhaften Praxis
der gewshnlichen Ballett-Composition hat
sich Delibes losgemacht, ohne deshalb die
Grundlogen dieser Gattung umzuwihlen
und das Experiment eines nagelneuen
Zukunftsballett-Stils probieren zu wollens,
bemerkte der allseits gefirchtete Musikkriti-
ker Eduard Hanslick. Delibes erweist sich
als grondlich geschulter Musiker, der ne-
ben dem Klangsinn auch iber das hand-
werkliche K&nnen verfigt und der als Mei-
ster der sinfonischen Ballettkomposition
eine Bricke zu Tschaikowsky schléagt.

Oftto Friedrich Regner

Die Geschichte des Balletts «Coppélia»

Die Geschichte des Balletts «Coppélia» ist
nicht nur ein Stick Geschichte eines der
bedeutendsten Zweige des Musiktheaters,
n&mlich des Balletts an sich, in ihr spiegelt
sich auch ein Stick Kulturgeschichte aus
dem «Zweiten Kaiserreich» auf dem Hinter-
grund der Grand Opéra zu Paris, sie ist
aber auch - und zwar nicht als letztes —
das Gewebe einer Reihe von Schicksalen —
aus Liebe, Ehrgeiz und Eifersucht, Erfolg,
Glick und Tod -, die als gelebtes leben un-
sere Anteilnahme verdient und die jeden
erlebnisféhigen Menschen zu fesseln ver-
mag. Das Ballett «Coppéliax ist seit sei-
ner Urauffihrung in der Pariser Oper am
25. Mai des Jaohres 1870 — das zum
Kriegsjahr wurde — ununterbrochen im Re-
pertoire der Bihnen aller Kontinente:
«Coppélia» gehdrt der Welt.

Die Umstande, die das Werden und die
Kreierung des Werkes begleiten, sind
merkwirdig, geheimnisvoll und bewe-
gend. Charles Truinet (geboren 1828) ist
Archivar an der Oper zu Paris. Er schreibt,
basierend auf der Erzéhlung «Der Sand-
mann» von ET.A. Hoffmann, das Libretto
fur ein Ballett, dem er den Titel gibt: «la fille
aux yeux d'émail» (Das Méadchen mit den
Emailaugen). Ende 1866 hat Truinet be-
gonnen, sich mit der Niederschrift zu be-
schaftigen, und von Anfang an hatte er
eine bestimmte Ballerina im Auge, die er for
sein Werk prédestiniert: sie heisst [&éontine
Beaugrand (geboren 1824). Truinet, der
unter dem Anagramm Nuitter schon friher
Libretti geschrieben hatte, ist mit dem Chor-
direktor der Opéra und gleichzeitigem
Komponisten L&o Delibes (geboren 1834)
eng befreundet; Delibes Ubemimmt die
Vertonung des geplanten Balletts. Librettist
und Komponist suchen, finden und halten
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Kontakt mit dem Maftre de ballet en chef
Arthur Saint-léon (geboren 1821). Als die
Plane immer mehr Gestalt annehmen, er-
klart sich der Direktor der Grand Opéra,
Monsieur Perrin, bereit, «Die Nirmberger
Puppe» (wie man voribergehend den Titel
gewdhlt hat) in der Oper aufzufthren. Per-
rin geht jedoch nicht auf die Bedingung
ein, die Hauptrolle mit der Beaugrand zu
besetzen. Er will eine selbst fur das ver-
wohnte Paris aussergewdhnliche Ballerina,
und Saint-léon, der zugleich als Choreo-
graph am Zarentheater in Moskau und Pe-
tersburg tatig ist, empfiehlt for das neue
Ballett den Star Adele Grantsowa (gebo-
ren 1845). Sie kommt, und die Proben be-
ginnen. Das grosse Werk in zwei Akten
und drei Bildern beansprucht so viele cho-
reographische Details, dass Saint-léon die
Termine nicht einhalten kann. Da der Cho-
reograph und die Grantsowa zur Hochzeit
des Zarewitsch nach Russland missen,
Ubergibt  Saint-léon die Probenarbeit
einem Assistenten und reist mit seinem Star
nach Petersburg.

Wiederum bemht sich Nuitter (Truinet),
zu erreichen, dass l&ontine Beaugrand an
die Stelle der Grantsowa komme. Statt
ihrer aber wird an Stelle der Grantsowa ein
blutiunges Madchen, die 1855 geborene
ltalienerin Giuseppina Bozzacchi, ausge-
wiéhlt. Nachdem das Werk insgesamt eine
Vorbereitungszeit von nahezu drei Jahren
beansprucht hatte, wird es mit seiner Erst-
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auffshrung, getragen von einer als Balleri-
na noch unerfahrenen, die Rolle jedoch
ganz intuitiv erfassenden Debitantin, ein
Riesenerfolg.

Wenige Monate nach der Urauffihrung
bricht der deutsch-franzésische Krieg aus —
am 19. Juli 1870. Paris wird belagert; eine
Seuche sucht die Stadt heim. An ihrem Ge-
burtstag, am 23. November 1870, stirbt
Giuseppina Bozzacchi. Im Jahre 1871
wird «Coppélia» wieder in den Spielplan
aufgenommen, und am 16. Oktober 1871
tanzt endlich léontine Beaugrand die ihr
von Anfang an bestimmte Rolle.

Toulouse-lautrec, Clown im Moulin-Rouge, Cha-U-Kao, 1897



E. T. A. Hoffmann

Der Sandmann

Nathanael an lothar

Gewiss seid lhr alle voll Unruhe, dass ich
solange - lange nicht geschrieben. Mutter
zornt wohl, und Clara mag glauben, ich
lebe hier in Saus und Braus und vergesse
mein holdes Engelsbild, so tief mir in Herz
und Sinn eingeprégt, ganz und gar. — Dem
ist aber nicht so; taglich und stindlich ge-
denke ich Eurer aller und in sissen Trésumen
geht meines holden Clarchens freundliche
Gestalt vortber und léchelt mich mit ihren
hellen Augen so anmutig an, wie sie wohl
pflegte, wenn ich zu Euch hineintrat. — Ach
wie vermochte ich denn Euch zu schreiben,
in der zerrissenen Stimmung des Geistes,
die mir bisher alle Gedanken verstorte! —
Etwas Entsetzliches ist in mein leben getre-
ten! — Dunkle Ahnungen eines grésslichen
mir drohenden Geschicks breiten sich wie
schwarze Wolkenschatten Uber mich aus,
undurchdringlich jedem freundlichen Son-
nenstrahl. — Nun soll ich Dir sagen, was mir
widerfuhr. Ich muss es, das sehe ich ein,
aber nur es denkend, lacht es wie toll aus
mir heraus. Ach mein herzlieber lothar! wie
fange ich es denn an, Dich nur einigermas-
sen empfinden zu lassen, dass das, was
mir vor einigen Tagen geschah, denn wirk-
lich mein leben so feindlich zerstéren konn-
tel Wérst Du nur hier, so kénntest Du selbst
schauen; aber jetzt héltst Du mich gewiss
for einen aberwitzigen Geisterseher. —
Kurz und gut, das Entsetzliche, was mir ge-
schah, dessen tédlichen Eindruck zu ver-
meiden ich mich vergebens bemihe, be-
steht in nichts anderm, als dass vor einigen
Tagen, némlich am 30. Oktober mittags
um 12 Uhr, ein Wetterglashandler in meine
Stube trat und mir seine Ware anbot. Ich
kaufte nichts und drohte, ihn die Treppe
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herabzuwerfen, worauf er aber von selbst
fortging.

Du ahnest, dass nur ganz eigne, tief in mein
leben eingreifende Beziehungen diesem
Vorfall Bedeutung geben kénnen, ja, dass
wohl die Person jenes unglickseligen Kra-
mers gar feindlich auf mich wirken muss. So
ist es in der Tat. Mit aller Kraft fasse ich
mich zusammen, um ruhig und geduldig Dir
aus meiner friheren Jugendzeit so viel zu
erzahlen, dass Deinem regen Sinn alles
klar und deutlich in leuchtenden Bildern
aufgehen wird. Indem ich anfangen will,
hare ich Dich lachen und Clara sagen:
«Das sind ja rechte Kindereien!» — lacht,
ich bitte Euch, lacht mich recht herzlich
aus! —ich bitt Euch sehr! — Aber Gott im
Himmel! die Haare stréiuben sich mirund es
ist, als flehe ich Euch an, mich auszula-
chen, in wahnsinniger Verzweiflung, wie
Franz Moor den Daniel. — Nun fort zur Sa-
che! Ausser dem Mittagessen sahen wir,
ich und mein Geschwister, tagiber den Va-
ter wenig. Er mochte mit seinem Dienst viel
beschaftigt sein. Nach dem Abendessen,
das alter Sitte gemass schon um sieben Uhr
aufgetragen wurde, gingen wir alle, die
Mutter mit uns, in des Vaters Arbeitszimmer
und setzten uns um einen runden Tisch. Der
Vater rauchte Tabak und trank ein grosses
Glas Bier dazu. Oft erzdhlte er uns viele
wunderbare Geschichten und geriet dar-
Uber so in Eifer, dass ihm die Pfeife immer
ausging, die ich, ihm brennend Papier hin-
haltend, wieder anzinden musste, wel-
ches mir denn ein Hauptspass war. Oft gab
er uns aber Bilderbicher in die Hande,
sass stumm und starr in seinem lehnstuhl
und blies starke Dampfwolken von sich,
dass wir alle wie im Nebel schwammen.
An solchen Abenden war die Mutter sehr
traurig und kaum schlug die Uhr neun, so
sprach sie: «Nun Kinder! — zu Bette! zu
Bette! der Sandmann kommt, ich merk es
schon.» Wirklich hérte ich dann jedesmal
etwas schweren langsamen Tritts die Trep-

pe heraufpoltern; das musste der Sand-
mann sein. Einmal war mir jenes dumpfe
Treten und Poltern besonders graulich; ich
frug die Mutter, indem sie uns fortfihrte: «Ei
Mama! wer ist denn der bése Sandmann,
der uns immer von Papa forttreibte — wie
sieht er denn aus?» — «Es gibt keinen Sand-
mann, mein liebes Kind», erwiderte die
Mutter: «wenn ich sage, der Sandmann
kommt, so will das nur heissen, ihr seid
schlafrig und kénnt die Augen nicht offen
behalten, als h&tte man euch Sand hinein-
gestreut.» — Der Mutter Antwort befriedig-
te mich nicht, ja in meinem kindischen Ge-
mit entfaltete sich deutlich der Gedanke,
dass die Mutter den Sandmann nur ver-
leugne, damit wir uns vor ihm nicht firchten
sollten, ich hérte ihn ja immer die Treppe
herautkommen. Voll Neugierde, Naheres
von diesem Sandmann und seiner Bezie-
hung auf uns Kinder zu erfahren, frug ich
endlich die alte Frau, die meine jingste
Schwester wartete: was denn das fir ein
Mann sei, der Sandmann? «Ei Thanel-
chen», erwiderte diese, «weisst du das
noch nicht? Das ist ein béser Mann, der
kommt zu den Kindern wenn sie nicht zu
Bett gehen wollen und wirft ihnen Hande-
voll Sand in die Augen dass sie blutig zum
Kopf herausspringen, die wirft er dann in
den Sack und tragt sie in den Halbmond
zur Atzung fir seine Kinderchen; die sitzen
dortim Nest und haben krumme Schnébel,
wie die Eulen, damit picken sie der unarti-
gen Menschenkindlein Augen auf.» -
Grésslich malte sich nun im Innern mir das
Bild des grausamen Sandmanns aus; so-
wie es abends die Treppe heraufpolterte,
zitterte ich vor Angst und Entsetzen. Nichts
als den unter Tréinen hergestotterten Ruf:
«Der Sandmann! der Sandmann!» konnte
die Mutter aus mir herausbringen. Ich lief
darauf in das Schlafzimmer, und wohl die
ganze Nacht tber quélte mich die firchter-
liche Erscheinung des Sandmanns. — Schon
alt genug war ich geworden, um einzuse-

hen, dass das mit dem Sandmann und sei-
nem Kindernest im Halbmonde, so wie es
mir die Wartefrau erzdhlt hatte, wohl nicht
ganz seine Richtigkeit haben kénne; indes-
sen blieb mir der Sandmann ein firchterli-
ches Gespenst, und Grauen — Entsetzen
ergriff mich, wenn ich ihn nicht allein die
Treppe herautkommen, sondern auch mei-
nes Vaters Stubentir heftig aufreissen und
hineintreten hérte. Manchmal blieb er lan-
ge weg, dann kam er fter hintereinander.
Jahrelang dauerte das, und nicht gewdh-
nen konnte ich mich an den unheimlichen
Spuk, nicht bleicher wurde mir das Bild des
grausigen Sandmanns. Sein Umgang mit
dem Vater fing an meine Fantasie immer
mehr und mehr zu beschéftigen: den Vater
darum zu befragen hielt mich eine uniber-
windliche Scheu zuriick, aber selbst —
selbst das Geheimnis zu erforschen, den
fabelhaften Sandmann zu sehen, dazu
keimte mit den Jahren immer mehr die Lust
in mir empor. Der Sandmann hatte mich auf
die Bahn des Wunderbaren, Abenteuerli-
chen gebracht, das so schon leicht im kind-
lichen Gem(t sich einnistet. Nichts war mir
lieber, als schauverliche Geschichten von
Kobolten, Hexen, D&umlingen u.sw. zu
héren oder zu lesen; aber obenan stand
immer der Sandmann, den ich in den selt-
samsten, abscheulichsten Gestalten Uber-
all auf Tische, Schrénke und Wande mit
Kreide, Kohle, hinzeichnete. Als ich zehn
Jahre alt geworden, wies mich die Mutter
aus der Kinderstube in ein K&mmerchen,
das auf dem Korridor unten von meines Va-
ters Zimmer lag. Noch immer mussten wir
uns, wenn auf den Schlag neun Uhr sich je-
ner Unbekannte im Hause héren liess,
schnell entfernen. In meinem K&ammerchen
vernahm ich, wie er bei dem Vater hinein-
trat und bald darauf war es mir dann, als
verbreite sich im Hause ein feiner seltsam
riechender Dampf. Immer hdher mit der
Neugierde wuchs der Mut, aufirgend eine
Weise des Sandmanns Bekanntschaft zu
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machen. Oft schlich ich schnell aus dem
K&mmerchen auf den Korridor, wenn die
Mutter voribergegangen, aber nichts
konnte ich erlauschen, denn immer war der
Sandmann schon zur Tore hinein, wenn ich
den Platz erreicht hatte, wo er mir sichtbar
werden musste. Endlich von unwiderstehli-
chem Drange getrieben, beschloss ich, im
Zimmer des Vaters selbst mich zu verber-
gen und den Sandmann zu erwarten.

An des Vaters Schweigen, an der Mutter
Traurigkeit merkte ich eines Abends, dass
der Sandmann kommen werde, ich schitz-
te daher grosse Mudigkeit vor, verliess
schon vor neun Uhr das Zimmer und ver-
barg mich dicht neben der Tire in einen
Schlupfwinkel. Die Haustir knarrte, durch
den Flur ging es, langsamen, schweren,
dréhnenden Schrittes nach der Treppe. Die
Mutter eilte mit dem Geschwister an mir
voriber. leise — leise dffnete ich des Vaters
Stubentir. Er sass, wie gewdhnlich, stumm
und starr den Riicken der Tire zugekehrt, er
bemerkte mich nicht, schnell war ich hinein
und hinter der Gardine, die einem gleich
neben der Tire stehenden offnen Schrank,
worin meines Vaters Kleider hingen, vorge-
zogen war. — N&her — immer n&her drohn-
ten die Tritte — es hustete und scharrte und
brummte seltsam draussen. Das Herz beb-
te mir vor Angst und Erwartung. - Dicht,
dicht vor der Tore ein scharfer Tritt — ein hef-
tiger Schlag auf die Klinke, die Tur springt
rasselnd aufl — Mit Gewalt mich erman-
nend gucke ich behutsam hervor. Der
Sandmann steht mitten in der Stube vor
meinem Vater, der helle Schein der Lichter
brennt ihm ins Gesichtl — Der Sandmann,
der furchterliche Sandmann ist der alte Ad-
vokat Coppelius, der manchmal bei uns zu
Mittage isst!

Aber die grasslichste Gestalt hatte mir nicht
tieferes Entsetzen erregen kénnen als eben
dieser Coppelius. — Denke Dir einen gros-
sen breitschultrigen Mann mit einem un-
formlich dicken Kopf, erdgelbem Gesicht,
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buschigten grauen Augenbrauen, unter de-
nen ein Paar grinliche Katzenaugen ste-
chend hervorfunkeln, grosser, starker tber
die Oberlippe gezogener Nase. Das
schiefe Maul verzieht sich oft zum hami-
schen lachen, dann werden auf den
Backen ein paar dunkelrote Flecke sichtbar
und ein seltsam zischender Ton f&hrt durch
die zusammengekniffenen Zahne. Coppe-
lius erschien immer in einem altmodisch zu-
geschnittenen aschgrauen Rocke, ebensol-
cher Weste und gleichen Beinkleidern,
aber dazu schwarze Strimpfe und Schuhe
mit kleinen Steinschnallen. Die kleine Pe-
ricke reichte kaum bis Uber den Kopfwirbel
heraus, die Kleblocken standen hoch ber
den grossen roten Ohren und ein breiter
verschlossener Haarbeutel starrfe von dem
Nacken weg, so dass man die silberne
Schnalle sah, die die gefdltelte Halsbinde
schloss. Die ganze Figur war Uberhaupt
widrig und abscheulich; aber vor allem
waren uns Kindern seine grossen knoftigten,
haarigen Fauste zuwider, so dass wir, was
er damit berhrte, nicht mehr mochten. Das
hatte er bemerkt und nun war es seine Freu-
de, irgend ein Stickchen Kuchen, oder
eine sUsse Frucht, die uns die gute Mutter
heimlich auf den Teller gelegt, unter die-
sem, oder jenem Vorwande zu berthren,
dass wir, helle Tranen in den Augen, die
Néscherei, der wir uns erfreuen sollten,
nicht mehr geniessen mochten vor Ekel und
Abscheu. Ebenso machte er es, wenn uns
an Feiertagen der Vater ein kleines Glés-
chen stssen Weins eingeschenkt hatte.
Dann fuhr er schnell mit der Faust heriber,
oder brachte wohl gar das Glas an die
blauen Lippen und lachte recht teuflisch,
wenn wir unsern Arger nur leise schluch-
zend &ussern durften. Er pflegte uns nurim-
mer die kleinen Bestien zu nennen; wir
durften, war er zugegen, keinen laut von
uns geben und verwinschten den hassli-
chen, feindlichen Mann, der uns recht mit
Bedacht und Absicht auch die kleinste

Freude verdarb. Die Mutter schien ebenso,
wie wir, den widerwértigen Coppelius zu
hassen; denn sowie er sich zeigte, war ihr
Frohsinn, ihr heiteres unbefangenes Wesen
umgewandelt in traurigen, distern Ernst.
Der Vater betrug sich gegen ihn, als sei er
ein hdheres Wesen, dessen Unarten man
dulden und das man auf jede Weise bei
guter laune erhalten misse. Er durfte nur
leise andeuten und Lieblingsgerichte wur-
den gekocht und seltene Weine kredenzt.

Als ich nun diesen Coppelius sah, ging es
grausig und entsetzlich in meiner Seele auf,
dass ja niemand anders, als er, der Sand-
mann sein kénne, aber der Sandmann war
mir nicht mehr jener Popanz aus dem Am-
menmdrchen, der dem Eulennest im Halb-
monde Kinderaugen zur Atzung holt —
nein! — ein hé&sslicher gespenstischer Un-
hold, der tberall, wo er einschreitet, Jam-

mer — Not — zeitliches, ewiges Verderben
bringt.

Ich war festgezaubert. Auf die Gefahr ent-
deckt, und, wie ich deutlich dachte, hart
gestraft zu werden, blieb ich stehen, den
Kopf lauschend durch die Gardine hervor-
gestreckt. Mein Vater empfing den Coppe-
lius feierlich. «Aufl — zum Werk», rief dieser
mit heiserer, schnarrender Stimme und warf
den Rock ab. Der Vater zog still und finster
seinen Schlafrock aus und beide kleideten
sich in lange schwarze Kittel. Wo sie die
hernahmen, hatte ich Ubersehen. Der Vater
dffnete die Fligeltir eines Wandschranks;
aber ich sah, dass das, was ich so lange
dafir gehalten, kein Wandschrank, son-
dem vielmehr eine schwarze Héhlung war,
in der ein kleiner Herd stand. Coppelius
trat hinzu und eine blaue Flamme knisterte
auf dem Herde empor. Allerlei seltsames
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Gerdt stand umher. Ach Goftt! — wie sich
nun mein alter Vater zum Feuer herabbick-
te, da sah er ganz anders aus. Ein gréssli-
cher krampfhafter Schmerz schien seine
sanften ehrlichen Zige zum hasslichen wi-
derwartigen Teufelsbilde verzogen zu ha-
ben. Er sah dem Coppelius dhnlich. Dieser
schwang die glutrote Zange und holte da-
mit hellblinkende Massen aus dem dicken
Qualm, die er dann emsig hémmerte. Mir
war es als wirden Menschengesichter
ringsumher sichtbar, aber ohne Augen -
scheussliche, tiefe schwarze Héhlen statt
ihrer. «Augen her, Augen herl» rief Coppe-
lius mit dumpfer dréhnender Stimme. Ich
kreischte auf von wildem Entsetzen gewal-
tig erfasst und stirzte aus meinem Versteck
heraus auf den Boden. Da ergriff mich
Coppelius, «kleine Bestie! — kleine Bestie!l»
meckerte er z&hnefletschend! - riss mich
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auf und warf mich auf den Herd, dass die
Flamme mein Haar zu sengen begann:
«Nun haben wir Augen - Augen - ein
schén Paar Kinderaugen.» So flusterte
Coppelius, und griff mit den Féusten glutro-
te Kérner aus der Flamme, die er mir in die
Augen streuen wollte. Da hob mein Vater
flehend die Hande empor und rief: «Mei-
sterl Meister! lass meinem Nathanael die
Augen — lass sie ihm!» Coppelius lachte
gellend auf und rief: «Mag denn der Junge
die Augen behalten und sein Pensum flen-
nen in der Welt; aber nun wollen wir doch
den Mechanismus der Hénde und der Fus-
se recht observieren.» Und damit fasste er
mich gewaltig, dass die Gelenke knackten,
und schrob mir die Hénde ab und die Fisse
und setzte sie bald hier, bald dort wieder
ein. «Da's steht doch Uberall nicht recht!
Da's gut so wie es warl — Der Alte hat's

verstanden!» So zischte und lispelte Cop-
pelius; aber alles um mich her wurde
schwarz und finster, ein j&her Krampf
durchzuckte Nerv und Gebein — ich fuhlte
nichts mehr. Ein sanfter warmer Hauch glitt
Uber mein Gesicht, ich erwachte wie aus
dem Todesschlaf, die Mutter hatte sich
Uber mich hingebeugt. «Ist der Sandmann
noch da2» stammelte ich. «Nein, mein lie-
bes Kind, der ist lange, lange fort, der tut
dir keinen Schaden!» — So sprach die Mut-
ter und kisste und herzte den wiederge-
wonnenen Liebling.

Was soll ich Dich ermiden, mein herzlie-
ber lothar! was soll ich so weitlaufig einzel-
nes hererzdhlen, da noch so vieles zu sa-
gen Ubrig bleibt? Genug! — ich war bei der
Lauscherei entdeckt und von Coppelius ge-
misshandelt worden. Angst und Schrecken
hatten mir ein hitziges Fieber zugezogen,
an dem ich mehrere Wochen krank lag. »Ist
der Sandmann noch da2» — Das war mein
erstes gesundes Wort und das Zeichen
meiner Genesung, meiner Refttung. — Nur
noch den schrecklichsten Moment meiner
Jugendjahre darf ich Dir erz&hlen; dann
wirst Du Uberzeugt sein, dass es nicht mei-
ner Augen Blédigkeit ist, wenn mir nun alles
farblos erscheint, sondern, dass ein dunk-
les Verh&ngnis wirklich einen triben Wol-
kenschleier Uber mein leben gehdngt hat,
den ich vielleicht nur sterbend zerreisse.
Coppelius liess sich nicht mehr sehen, es
hiess, er habe die Stadt verlassen.

Ein Jahr mochte vergangen sein, als wir der
alten unverénderten Sitte geméss abends
an dem runden Tische sassen. Der Vater
war sehr heiter und erzahlte viel Ergétzli-
ches von den Reisen, die er in seiner Ju-
gend gemacht. Da hérten wir, als es neune
schlug, platzlich die Haustir in den Angeln
knarren  und langsame  eisenschwere
Schritte dréhnten durch den Hausflur die
Treppe herauf. «Das ist Coppelius», sagte
meine Mutter erblassend. «Jal — es ist
Coppelius», wiederholte der Vater mit mat-

ter gebrochener Stimme. Die Trénen stirz-
ten der Mutter aus den Augen. «Aber Va-
ter, Vater!» rief sie, «<muss es denn so sein» —
«Zum letzten Male!» erwiderte dieser, zum
letzten Male kommt er zu mir, ich verspre-
che es dir. Geh nur, geh mit den Kindern! —
Geht — geht zu Bette! Gute Nacht!»

Mir war es, als sei ich in schweren kalten
Stein eingepresst — mein Afem stockte! —
Die Mutter ergriff mich beim Arm als ich un-
beweglich stehen blieb: «Komm Natha-
nael, komme nurl» — Ich liess mich fortfih-
ren, ich trat in meine Kammer. «Sei ruhig,
sei ruhig, lege dich ins Bette! — schlafe —
schlafe, rief mir die Mutter nach; aber von
unbeschreiblicher innerer Angst und Unru-
he gequdlt, konnte ich kein Auge zutun.
Der verhasste abscheuliche Coppelius
stand vor mir mit funkelnden Augen und
lachte mich h&misch an, vergebens trach-
tete ich sein Bild los zu werden. Es mochte
wohl schon Mitternacht sein, als ein ent-
setzlicher Schlag geschah, wie wenn ein
Geschitz losgefeuert wisrde. Das ganze
Haus erdrdhnte, es rasselte und rauschte
bei meiner Ture voriber, die Haustire wur-
de klirrend zugeworfen. «Das ist Coppeli-
usly» rief ich entsetzt und sprang aus dem
Bette. Da kreischte es auf in schneidendem
trostlosen Jammer, fort stirzte ich nach des
Vaters Zimmer, die Ture stand offen, er-
stickender Dampf quoll mir entgegen, das
Dienstmé&dchen schrie: «Ach, der Herr! —
der Herrl» — Vor dem dampfenden Herde
auf dem Boden log mein Vatfer tot mit
schwarz verbranntem grésslich verzerrtem
Gesicht, um ihn herum heulten und winsel-
ten die Schwestern — die Mutter ohnméch-
tig daneben! — «Coppelius, verruchter Sa-
tan, du hast den Vater erschlagen!» — So
schrie ich auf; mir vergingen die Sinne. Als
man zwei Tage darauf meinen Vater in den
Sarg legte, waren seine Gesichtszige wie-
der mild und sanft geworden, wie sie im le-
ben waren. Tréstend ging es in meiner See-
le auf, dass sein Bund mit dem teuflischen
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Coppelius ihn nicht ins ewige Verderben
gestirzt haben kénne.

Die Explosion hatte die Nachbarn ge-
weckt, der Vorfall wurde ruchbar und kam
vor die Obrigkeit, welche den Coppelius
zur Verantwortung vorfordern wollte. Der
war aber spurlos vom Orte verschwunden.
Wenn ich Dir nun sage, mein herzlieber
Freund! dass jener Wetterglashandler
eben der verruchte Coppelius war, so wirst
Du mir es nicht verargen, dass ich die feind-
liche Erscheinung als schweres Unheil brin-
gend deute. Er war anders gekleidet, aber
Coppelius’ Figur und Gesichtszige sind zu
tief in mein Innerstes eingeprégt, als dass
hier ein Irrtum méglich sein sollte. Zudem
hat Coppelius nicht einmal seinen Namen
gedndert. Er gibt sich hier, wie ich hére, fur
einen piemontesischen Mechanikus aus,
und nennt sich Giuseppe Coppola.
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Ich bin entschlossen es mit ihm aufzuneh-
men und des Vaters Tod zu rchen, mag es
denn nun gehen wie es will.

Der Mutter erzéhle nichts von dem Erschei-
nen des grésslichen Unholds — Grisse mei-
ne liebe holde Clara, ich schreibe ihrin ru-
higerer Gemtsstimmung. lebe wohl efc.
etc.

Clara an Nathanael

Ach, mein herzgeliebter Nathanael! was
konnte so Entsetzliches in Dein leben getre-
ten sein! Trennung von Dir, Dich niemals
wiedersehen, der Gedanke durchfuhr mei-
ne Brust wie ein glihender Dolchstich. —
Ich las und las! — Deine Schilderung des
widerwdértigen Coppelius ist grésslich. Erst
jetzt vernahm ich, wie Dein guter alter Va-
ter solch entsetzlichen, gewaltsamen To-
des starb. Bruder lothar, dem ich sein Ei-
gentum zustellte, suchte mich zu beruhi-
gen, aber es gelang ihm schlecht. Der fa-
tale Wetterglashandler Giuseppe Coppo-
la verfolgte mich auf Schritt und Tritt und
beinahe sch&me ich mich, es zu gestehen,
dass er selbst meinen gesunden, sonst so
ruhigen Schlaf in allerlei wunderlichen
Traumgebilden zerstéren konnte. Doch

bald, schon den andern Tag, hatte sich al-
les anders in mir gestaltet. Sei mir nur nicht
bése, mein Inniggeliebter, wenn lothar Dir
etwa sagen mdchte, dass ich trotz Deiner
seltsamen Ahnung, Coppelius werde Dir
etwas Boses antun, ganz heiter, unbefan-
genen Sinnes bin, wie immer.
Geradeheraus will ich es Dir nur gestehen,
dass, wie ich meine, alles Entsetzliche und
Schreckliche, wovon Du sprichst, nurin Dei-
nem Innern vorging, die wahre wirkliche
Aussenwelt aber daran wohl wenig teilhat-
te. Widerwdrtig genug mag der alte Cop-
pelius gewesen sein, aber dass er Kinder
hasste, das brachte in Euch Kindern wah-
ren Abscheu gegen ihn hervor.

Natirlich verknipfte sich nun in Deinem
kindischen Gemit der schreckliche Sand-
mann aus dem Ammenmdrchen mit dem al-
ten Coppelius, der Dir, glaubtest Du auch
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nicht an den Sandmann, ein gespensti-
scher, Kindern vorziglich geféhrlicher, Un-
hold blieb. Das unheimliche Treiben mit
Deinem Vater zur Nachtzeit war wohl
nichts anders, als dass beide insgeheim al-
chimistische Versuche machten, womit die
Mutter nicht zufrieden sein konnte, da ge-
wiss viel Geld unnitz verschleudert und
obendrein, wie es immer mit solchen labo-
ranten der Fall sein soll, des Vaters Gemit
ganz von dem trigerischen Drange nach
hoher Weisheit erfillt, der Familie abwen-
dig gemacht wurde. Der Vater hat wohl
gewiss durch eigne Unvorsichtigkeit seinen
Tod herbeigefihrt, und Coppelius ist nicht
schuld daran: Glaubst Du, dass ich den er-
fahmen Nachbar Apotheker gestern frug,
ob wohl bei chemischen Versuchen eine
solche augenblicklich tétende Explosion
méglich sei? Der sagte: «Ei allerdings» und
beschrieb mir nach seiner Art gar weitl&u-
fig und umsténdlich, wie das zugehen kén-
ne, und nannte dabei so viel sonderbar
klingende Namen, die ich gar nicht zu be-
halten vermochte. — Nun wirst Du wohl un-
willig werden tber Deine Clara, Du wirst
sagen: «In dies kalte Gemit dringt kein
Strahl des Geheimnisvollen, das den Men-
schen oft mit unsichtbaren Armen umfasst;
sie erschaut nur die bunte Oberfléche der
Welt und freut sich, wie das kindische Kind
Uber die goldgleissende Frucht, in deren In-
nern tédliches Gift verborgen.»

Ach mein herzgeliebter Nathanael! glaubst
Du denn nicht, dass auch in heitern — unbe-
fangenen sorglosen Gemitern die Ahnung
wohnen kénne von einer dunklen Macht,
die feindlich uns in unserm eignen Selbst zu
verderben strebte — Aber verzeih es mir,
wenn ich einféltiges M&dchen mich unter-
fange, auf irgend eine Weise anzudeuten,
was ich eigentlich von solchem Kampfe im
Innern glaube. — Ich finde wohl gar am
Ende nicht die rechten Worte und Du lachst
mich aus, nicht, weil ich was Dummes mei-
ne, sondern weil ich mich so ungeschickt
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anstelle, es zu sagen.

Gibt es eine dunkle Macht, die so recht
feindlich und verrdterisch einen Faden in
unser Inneres legt, woran sie uns dann fest-
packt und fortzieht auf einem gefahrvollen
verderblichen Wege, den wir sonst nicht
betreten haben wirden — gibt es eine sol-
che Macht, so muss sie in uns sich, wie wir
selbst gestalten,ja unser Selbst werden;
denn nur so glauben wir an sie und rédumen
ihr den Platz ein, dessen sie bedarf, um je-
nes geheime Werk zu vollbringen. Haben
wir festen, durch das heitre leben gestéark-
ten, Sinn genug, um fremdes feindliches
Einwirken als solches stets zu erkennen und
den Weg, in den uns Neigung und Beruf
geschoben, ruhigen Schrittes zu verfolgen,
so geht wohl jene unheimliche Macht unter
in dem vergeblichen Ringen nach der Ge-
staltung, die unser eignes Spiegelbild sein
sollte. Es ist auch gewiss, fugt lothar hinzy,
dass die dunkle physische Macht, haben
wir uns durch uns selbst ihr hingegeben, oft
fremde Gestalten, die die Aussenwelt uns
in den Weg wirft, in unser Inneres hinein-
zieht, so, dass wir selbst nur den Geist ent-
zinden, der, wie wir in wunderlicher Téu-
schung glauben, aus jener Gestalt spricht.
Es ist das Phantom unseres eigenen Ichs,
dessen innige Verwandtschaft und dessen
tiefe Einwirkung auf unser Gemit uns in die
Halle wirft, oder in den Himmel verzickt. —
Du merkst, mein herzlieber Nathanael!
dass wir, ich und Bruder lothar uns recht
Uber die Materie von dunklen Méchten
und Gewallten ausgesprochen haben, die
mir nun, nachdem ich nicht ohne Mihe das
Hauptsachlichste aufgeschrieben, ordent-
lich fiefsinnig vorkommt. Llothars letzte Wor-
te verstehe ich nicht ganz, ich ahne nur,
was er meint, und doch ist es mir, als sei al-
les sehr wahr. Ich bitte Dich, schlage Dir
den hésslichen Advokaten Coppelius und
den Wetterglasmann Giuseppe Coppola
ganz aus dem Sinn. Sei Uberzeugt, dass
diese fremden Gestalten nichts Gber Dich

vermégen; nur der Glaube an ihre feindli-
che Gewalt kann sie Dir in der Tat feindlich
machen. Spréche nicht aus jeder Zeile Dei-
nes Briefes die fiefste Aufregung Deines
Gemits, schmerzte mich nicht Dein Zu-
stand recht in innerster Seele, wahrhaftig,
ich kénnte Gber den Advokaten Sandmann
und den Wetterglashéndler Coppelius
scherzen. Sei heiter — heiter! — Ich habe mir
vorgenommen, bei Dir zu erscheinen, wie

Dein Schutzgeist, und den héasslichen Cop-
pola, sollte er es sich etwa beikommen las-
sen, Dir im Traum beschwerlich zu fallen,
mit lautem lachen fortzubannen. Ganz und
gar nicht forchte ich mich vor ihm und vor
seinen garstigen Fausten, er soll mir weder
als Advokat eine Néscherei noch als Sand-
mann die Augen verderben.

Ewig, mein herzinnigstgeliebter Natha-
nael efc. efc. etfc.

Man ist so unwissend Uber den Kinstler, dass man ihm zutraut, er mache leichten Herzens
Schénheit; so unerfahren in der Schénheit, dass man es fir méglich halt, es sei jemals eine
vollendet worden hinter der nicht der Schmerz stand, den Meissel noch in der Hand.

Gustave Flaubert
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Synopsis

Actl

The night-owls are hurriedly making their
way home, among them the aging arfist
Coppelius. He ist well-known as a regular
customer in a notorious establishment,
avoided by respectable people, in which
every evening the can-can is danced. The
can-can is generally considered indecent
and has been banned by the police. Cop-
pelius, who, with age, has turned into a lo-
nely excentric, reflects longingly on youth,
beauty and poetry — things that are out of
his reach. He is therefore fascinated by the
gentle and graceful Swanhilda, whose
friend Franz, a likeable, carefree young fel-
low, lives in the neighbourhood. The city
slowly wakes up and the daily routine be-
gins anew. When Coppelius sees Swanhil-
da standing in front of a shop window, ga-
zing wistfully at an elegant red evening
dress, he straight away decides to buy it
for her. To show her gratitude, Swanhilda
agrees to accompany him to his house.
Having witnessed the scene, Swanhilda’s
inquisitive brother Hans tells Franz what he
has seen. Meanwhile, the police have arri-
ved at the establishment. They tear down a
poster showing an «outrageous» can-can
dancer, which Coppelius’ friend had put
up. But Franz and the other lads in the
street, who find anything interesting that is
generally held taboo in society, piece the
poster together again. At nightfall Coppe-
lius, in whose house Swanhilda has spent
the whole day makes his way fo the night-
club. Franz, who has as yet not come of
age and is therefore curious to know what
goes on in the dubious establishment, asks
Coppelius to take him with him. Coppelius
agrees, and Franz, dressed in under Cop-
pelius’ overcoat, gains entry to the «den of
sin». This fails to remain a secret for long,
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however; out of jealousy Hans tells Swan-
hilda of Franz's escapade.

Actll

The more he experiences the night-life of
the grown-ups Franz, at first awkward and
timid, gradually gains confidence and cou-
rage. As the customers are smoking, drin-
king, dancing and frivolously flirting with
the girls, a veiled woman enters the esta-
blishment. It is no other than Swanhilda.
Dressed in her elegant, red dress, she looks
quite adult and has so managed to get into
the night-club. Franz asks the mysterious
lady for a dance, only to realize that it is in
fact Swanhilda with whom he has tried to
flirt. The furiously jealous Swanhilda makes
a scene and then storms out of the place.
As the alcohol consumption steadily
increases, the atmosphere among the cu-
stomers becomes more and more exube-
rant and boisterous, reaching a peak with
the can-can. Then, right in the middle of
the dance, the police raid the place and
arrest everyone present.

Act Il

Having established the identity of the ac-
cused, the clerk of the court reads out the
charge sheet. Coppelius is accused of
painting the obscene can-can poster and
of illegally taking Franz into the night-club
with him. Further, he is accused of enticing
Swanhilda to his house and (as is inferred)
of seducing her there. As evidence Hans
produces the red evening dress, which he
found in his sister’s room. The magistrate

thereupon orders that Coppelius’ house is
to be searched, in order to throw some
light on the matter.

Courts offcials, police officers and enraged
members of the public force their way into
Coppelius’ house, in which he also has his
artist’s studio. Amongst the paintings and
halffilled canvases which they find in the
studio are many studies of nudes and
scantily-clothed women. The indignant citi-
zens, in whose eyes the paintings are quite
obscene, begin destroying the paintings
and wrecking the studio. Then suddenly
they are brought fo a halt, as they uncover
a painting showing Swanhilda in her red
evening dress. The painting radiates a cer-
tain magic, and everyone is enthralled by
the masterpiece. Coppelius, who has a re-
putation as a licentious idler, is thus rehabi-
litated. Ordering his handcuffs to be remo-
ved, the magistrate makes a formal apolo-
gy to Coppelius, and sends everyone
home. Coppelius is left alone with the
painting. Exhausted from all the excitement
he sinks into his chair and falls asleep. In @
dream he momentarily sees himself as
Franz in Swanhilda’s arms. But when he
wakes up, he once again realizes how lo-
nely he is. Filled with sadness, he leaves
town, taking nothing with him but his last
portrait.

YV.

Argument

Premier Acte

les noctambules sont en train de rentrer
chez eux; parmi eux se trouve le vieil artiste
Coppélius. Il est connu comme héte habi-
tué d’un établissement mal famé, qui n'est
pas frequenté par les gens «décents», dans
laguelle on danse fous les soirs le cancan:
Cette danse est généralement considérée
comme indécente, et par conséquent elle a
été défendue par ordonnance de la police.
Dans sa solitude Coppélius, qui est un vrai
original, a la nostalgie de la jeunesse, et
aspire & la beauté et la poésie — des cho-
ses qui sont pour lui inaccessibles. Ceci ex-
plique sa fascination pour la douce et
charmante Swanhilda, qui a pour ami
Franz, un gars sympathique et nonchalant
qui vit dans le méme quartier. lentement la
ville s'éveille et la vie quotidienne reprend
son cours. lorsque Coppélius voit Swanhil-
da devant la vitrine d’une boutique dans
laquelle est étalée une élégante robe de
soir rouge, il décide de la lui acheter. Par
gratitude Swanhilda consent & l'‘accom-
pagner chez lui. Hans, le frére curieux de
Swanhilda, est témoin de cette scéne: il
n'hésite pas & fout raconter & son ami
Franz. Entre-temps la police est arrivée,
pour enlever |'affiche que les amis de Cop-
pélius avaient mise sur la facade de la boi-
te de nuit, et qui montre une danseuse du
cancan inféme. Mais ensuite Franz et les
autres jeunes hommes du quartier, qui s'in-
téressent & tout ce qui est tabou, recollent
I'affiche déchirée.

Comme le soir tombe, Coppélius, dans la
maison duquel Swanhilda a passé la jour-
née, se rend & son bistrot. Franz, qui est en-
core mineur, voudrait bien savoir ce qui se
passe dans |'établissement suspect; il de-
mande a Coppélius de I'y amener avec lui.
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Coppélius donne son accord, et ainsi
Franz, drapé du manteau de Coppélius,
réussit & entrer dans la sentine du vice.
Pourtant ce secrét est bientét dévoilé car
Hans, qui est envieux de Franz, raconte &
Swanhilda tout ce qu'il a vu.

Deuxiéme Acte

Enfin Franz voit la vie nocturne turbulente
des adultes. Au début maladroit et timide, il
gagne vite de l'‘assurance. On fume, on
boit, on s‘amuse, on danse, on flirte avec
les jeunes filles frivoles de |'établissement.
Une dame voilée entre; c'est Swanhilda.
Dans son élégante robe rouge elle a I'ap-
parence plus Ggée, ce qui lui a permit
d'entrer dans |'établissement. Franz invite la
belle dame mystérieuse & danser; sur ce, il
reconnait fout de suite qu'il s'‘agit de Swan-
hilda. Toute jalouse, elle lui fait une scéne.
aprés quoi elle quitte la bofte en colére.
Avec la consommation d‘alcool croissante,
I'ambiance parmi les invités devient de plus
en plus exubérante, culminant dans un can-
can. A ce moment-la, des agents de poli-
ce, avertis par Hans, prennent la maison
d'assaut. Tout le monde est arrété, sauf
Franz, qui réussit & s'enfuir.

Troisiéme Acte

le greffier du tribunal identifie les prison-
niers, et & haute voix il lit 'acte d'accusa-
tion. On accuse Coppélius d‘avoir fabri-
qué l'affiche lascive et d'avoir amené
Franz, un mineur, dans la bofte de nuit. En
plus on l'accuse d'avoir séduit Swanhilda &
l'aide de la robe rouge. Comme preuve
Hans montre la robe, qu'il a trouvée dans
la chambre de sa sceur. Afin de tirer I'affai-
re au clair, le magistrat ordonne que la mai-
son de Coppélius soit perquisitionnée.
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Des juristes, des agents de police et des ci-
toyens indignés se pressent dans la maison
de Coppélius, ob se trouve aussi son stu-
dio. &, ils trouvent de nombreuses peintu-
res, achevées et inachevées; la plupart
sont des études de nu, que les citoyens ou-
trés considérent comme obscénes. lls com-
mencent & détruire les peintures et & déva-
ster le studio. Tout d'un coup ils s‘arrétent:
ils découvrent une peinture qui montre
Swanhilda dans sa robe de soir rouge. Tout
le monde est profondément ému, enchanté
par la magie de ce chef-d'ceuvre. Coppéli-
us, qui est considéré dans la ville comme un
fainéant immoral, est ainsi réhabilité. S'ex-
cusant formellement, le magistrat fait retirer
les menottes de Coppélius, et envoie tout
le monde & la maison.

Coppélius reste tout seul avec sa peinture.
Fatigué d'émoi, il se laisse tomber dans son
fauteuil. Il s'endort et dans un réve il se voit
pour un instant comme Franz dans les bras
de Swanhilda. Mais quand il séveille, il se
rends compte de nouveau de sa solitude.
Tout friste il quitte la ville, n'emportant rien
sauf le portrait de Swanhilda.

YV.
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klingen immer nach.

Leonhardsgraben 48 - 4051 Basel - Wihlen Sie 261 77 90
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Full hovie
winsches Eveh
die Rocheianer

Auf Tasteninstrumenten
spielen wir die erste Geige.

Fliigel

Pianos
Historische
Tasteninstrumente
Kirchenorgeln

Fachliche
Beratung

Stimmungen
Reparaturen

Miete/Kauf

SJ[O el
TR Gl
pentlaiilis

a h tr. 7

eaterpassage, Theaterstr.
4001 Basel, Tel. 061 272 28 68

Orgeln

Keyboards
Synthesizer
Digital-Pianos
MIDI Systeme
Profi-Instrumente

Music + Computer
Music-Software

Fachliche Beratung

Orgel- und
Keyboardschule




24 Marc Wenke
25 Uwe Schroter
26 Darren Parish
27 leon Kjellsson
28 Kenneth Herbert
29 Aki Kanda
30 Jutta Lluder
31 Gyula Zentai
32 Markus Schaffer
33 Barbara Korge
34 George Prieto
35 Young-Soon Hue
36 Galina Gladkowa
37 Miwa Horimoto
38 Edith Ebenberger
39 Marc Ribaud
40 Tibor Markus

41 Stephanie White

42 Eleonora Gori
43 Wendy laraghy
44 Maria Guerrero
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Wir wiinschen
Ihnen gute
Unterhaltung.

Basler
Kantonalbank




