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Als der 30jahrige Millionérssohn und Gymnasiallehrer,
der sich Fritz Zorn nennt, wahrend einer psychothera-
peutischen Behandlung von seiner tédlichen Krebser-
krankung erfahrt, gibt er sich Rechenschaft Uber ein le-
ben, das er nicht gelebt hat. Die Unausweichlichkeit des
Todes ist der erste schmerzhafte Einbruch wirklichen Le-
bens, der physische Schmerz beginnt die «Unempfind-
lichkeit der Seele» zu beleben. Die «Unempfindlichkeit
der Seele», Ursache schwerer Depressionen und tiefer
Traurigkeiten, hat ihren Ursprung im Elternhaus am Zi-
richsee, in jener gespenstigen Familie, in der man Patien-
cen legt, BerGhrungen vermeidet, jede Herausforderung
von Realit&t unter der Magie des Rituals versteckt, jeden
Anflug von Sexualitat mit dem Begriff der Ansténdigkeit
vertreibt. Der halbwichsige Musterschiler, dann Mu-
sterstudent und schliesslich ebenso musterhafte Lehrer,
der weder Freundschafts- noch Sexualbeziehungen je
gekannt hat, leidet unter dem sténdigen Erstickungsge-
fuhl, «eine Kréhe am Hals zu haben.» Als der betrogene
Karper dem Krebs verféllt, sieht Zorn darin nur die soma-
tische Form seiner Neurose. Im Sterben setzt er sich zum
erstenmal zur Wehr — gegen die Krankheit, gegen die
familiére und soziale Herkunft, gegen das Nichtleben-
durfen.

Der hier sterben musste, ist nicht das Opfer eines Schick-
sals, erist an uns gestorben; an dem, was uns, von einer
Gelegenheit zur andern, zum ganzen Menschen fehlte.
Er ist daran gestorben, dass er sein leben nicht teilen,
nicht mitteilen lernte, bis es zu spat war. Was ihm also
gefehlt hat, war derjenige und diejenige, die ihm Teilung
und Mitteilung rechtzeitig abverlangt hétten. In einer un-
heilbaren Gesellschaftist sein Tod keine Ausnahme, son-
dern der Normalfall. Wir werden weiter so sterben, so-
lange wir weiter so leben. Adolf Muschg
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Fritz Zorn: Mars

Ich bin jung und reich und gebildet; und ich bin unglick-
lich, neurotisch und allein. Ich stamme aus einer der al-
lerbesten Familien des rechten Zirichseeufers, das man
auch die Goldkiste nennt. Ich bin birgerlich erzogen
worden und mein ganzes leben lang brav gewesen.
Meine Familie ist ziemlich degeneriert, und ich bin ver-
mutlich auch ziemlich erblich belastet und milieugescha-
digt. Naturlich habe ich auch Krebs, wie es aus dem
vorher Gesagten eigentlich selbstversténdlich hervor-
geht. Mit dem Krebs hat es nun aber doppelte Be-
wandtnic: einerseits ist er eine kérperliche Krankheit, an
der ich mit einiger Wahrscheinlichkeit in ndchster Zeit
sterben werde, die ich vielleicht aber auch Uberwinden
und Uberleben kann; andererseits ist er eine seelische
Krankheit, von der ich nur sagen kann, es sei ein Glick,
dass sie endlich ausgebrochen sei. Ich meine damit,
dass es bei allem, was ich von zuhause auf meinen uner-
freulichen lebensweg mitbekommen habe, das bei wei-
tem Gescheiteste gewesen ist, was ich je in meinem le-
ben getan habe, dass ich Krebs bekommen habe. Ich
méchte damit nicht behaupten, dass der Krebs eine
Krankheit sei, die einem viel Freude macht. Nachdem
sich mein leben aber nie durch sehr viel Freude ausge-
zeichnet hat, komme ich nach prifendem Vergleich zum
Schluss, dass es mir, seit ich krank bin, viel besser geht,
als friher, bevor ich krank wurde. Das soll nun noch nicht
heissen, dass ich meine loge als besonders glickhaft
bezeichnen wollte. Ich meine damit nur, dass zwischen
einem sehr unerfreulichen Zustand und einem bloss un-
erfreulichen Zustand der letztere dem ersteren doch vor-
zuziehen ist. (...)

Es geschah mir nun immer haufiger, dass ich bei mir zu-
hause, ohne es zu wollen, auf einmal auf meinem Bett
sass und die Verse sprach:

Ai, Deus, se sabe ora meu amigo,

Como eu senhaira estou em Vigo?

(Ach Gott, wenn nur mein Freund es wisst,
Wie mir in Vigo so einsam ist.)

Ebenso hautig konnte es vorkommen, dass ich mich an
meinem Schreibtisch vorfand und immer wieder ohne
Unterlass die Worte tristeza und soledad kreuz und quer
auf kariertes Papier schrieb. Es passiert mir nun auch,
dass ich oft «nicht mehr konnte», wie man so treffend
sagt: Der Weg war mir zu hoch, der Einkaufskorb war
mir zu schwer, und alle Dinge bargen in sich die Mag-
lichkeit, sich fur mich als Strapaze zu erweisen. Ich war
mude. Es gibt eine Theorie, die besagt, dass der Kérper
nie mide sei und auch gar nie mide werden kénne, son-
dern dass nur der Geist ermiide und nur die Midigkeit



des Geistes die sogenannte kérperliche Midigkeit be-
wirke. Damit mag es sich ebenso verhalten wie mit der
Vermutung, dass nur derjenige dariber klagt, dass ihn
das Regenwetter deprimiere, der ohnehin schon depri-
miert ist. Vermutlich war mir ein Weg zu weit, weil ich
gar nicht an das betreffende Ziel gelangen wollte, und
ein Unternehmen zu mihsam, weil es gar nichts ausfih-
ren wollte. Der Grund aber, weshalb ich gar nichts mehr
ausfohren wollte, war wohl der, dass mir gar nichts mehr
Freude machte.

Etwa gleichzeitig mit dieser Entwicklung begann sich
bei mir am Hals ein Tumor auszubilden, der mich eigent-
lich nicht beldstigte, weil er nicht schmerzte und ich dar-
in auch nichts Bésartiges vermutete. Ich dachte nie dar-
an, dass es Krebs sein kénnte, und liess den Tumor, als er
gar nicht mehr verschwinden wollte und immer grésser
wurde, von den Arzten untersuchen, ohne mir vorzustel-
len, dass sie etwas sehr Schwerwiegendes dabei her-
ausfinden wirden. Wie es wirklich um mich stand, da-
von hatte ich noch keine Ahnung. Einerseits war ich me-
dizinisch sehr ungebildet, und andererseits wollte ich,
nach alter Gewohnheit, nicht sehen, dass es wirklich
schlecht um mich stehen kénnte. Obwohl ich noch nicht
wusste, dass ich Krebs hatte, stellte ich intuitiv bereits die
richtige Diagnose, denn ich betrachtete den Tumor als
«verschluckte Tréinen». Das bedeutete etwa soviel, wie
wenn alle Tranen, die ich in meinem leben nicht geweint
hatte und nicht hatte weinen wollen, sich in meinem
Hals angesammelt und diesen Tumor gebildet hatten,
weil ihre wahre Bestimmung, némlich geweint zu wer-
den, sich nicht hatte erfillen kénnen. Rein medizinisch
gesehen trifft diese poetisch klingende Diagnose natir-
licih nicht zu; aber auf den ganzen Menschen bezogen
sagt sie die Wahrheit aus: Das ganze angestaute leid,
das ich jahrelang in mich hineingefressen hatte, liess sich
aut einmal nicht mehrin meinem Innern komprimieren; es
explodierte aufgrund seines Uberdruckes und zerstérte
bei dieser Explosion den Kérper.

Diese Erklarung des Krebses scheint schon deshalb ein-
leuchtend zu sein, weil es sonst eigentlich keine andere
gibt. Die Arzte wissen zwar eine Menge Uber den
Krebs, aber was er wirklich ist, wissen sie nicht. Ich glau-
be, dass der Krebs eine seelische Krankheit ist, die darin
besteht, dass ein Mensch, der alles leid in sich hinein-
frisst, nach einer gewissen Zeit von diesem in ihm
steckenden Leid selbst aufgefressen wird. Und weil ein
solcher Mensch sich selbst auffressen wird. Und weil ein
solcher Mensch sich selbst zerstért, nitzen auch die me-
dizinischen Behandlungsmethoden in den meisten Fal-
len Gberhaupt nichts. So wie einen der Weg Uber alle
Massen ermidet, den man eigentlich gar nicht gehen
will, und wie einem der Einkaufskorb unverhaltnisméssig
schwer vorkommt, den man eigentlich gar nicht tragen

will, so zerstért der Kérper von selbst das menschliche
leben, wenn man dieses leben gar nicht mehr leben
will.

Als der Winter vorbei war, ohne dass die Arzte heraus-
gefunden hatten, woraus mein Tumor bestand, wurde
beschlossen, den Tumor zu operieren, herauszunehmen
und auf seine Natur hin zu untersuchen. Ich dachte auch
vor der bevorstehenden Operation an nichts Geféhrli-
ches, stand aber fest unter dem Eindruck, dass die Ope-
ration etwas fir mich Notwendiges sei, und knipfte un-
bestimmte Hoffnungen daran. Es waren meine erste
Operation und meine erste Narkose, und ich erblickte
darin ein Symbol fir den Tod und Wiedergeburt. Ich
hoffte auf unbestimmte Weise, dass ich in der Narkose
einen symbolischen Tod erleiden und nachher daraus
wieder zu einem vielleicht glicklicheren leben auferste-
hen wirde. Wenn ich auch nicht so leichten Kaufes da-
vonkommen und jene einfache Operation mir auch we-
der Tod noch Wiedergeburt verschaffen konnte, so war
meine Hoffnung doch insofern richtig, als ich spirte,
dass ich einen solchen Tod und eine solche Wiederge-
burt sehr nétig hatte. Ich ahnte, dass ich reif furs Sterben
war und dass meine beste Hoffnung nur die sein konnte,
nach meinem symbolischen Tod vielleicht den Weg zu
einem neuen und besseren leben zu finden.



Mars war mein Lehrer

In der Stadt spricht es sich schnell herum. Federico ist gestor-
ben. Ich lese sein Buch und habe Gefihle: Angst, Scham,
Verwirrung. Warum hat er uns, seinen Schilern, nie gezeigt,
wie dreckig es ihm ging? Warum fat er so, als sei er glicklich
und froh, wo doch ein Vulkan in ihm brodelte? Und was die
Damen und Herren Professoren Uber ihn schreiben, ich kann
es nicht lesen ohne ohnméchtige Trauer. Ich sehe sie vor mir,
da hocken sie in ihren schweren Stihlen und kotzen sich aus
vor gescheiten Satzen, seufzen und sind betroffen von der,
wie sie meinen, ungelenken Kraft dieses erschitternden Bu-
ches, sie schreiben an Federico vorbei, vertuschen, zerreden
die Wut, die er endlich, zu spét, aus sich herausgeschrien
hat. Der arme Federico wird unter ihrem Skalpell zum Klini-
ker, Exzentriker, Abnormalen, Aussétzigen, Krankhaffen. Sie
sprechen von ihm, als wirden sie ihn seit Jahren kennen und
vermdgen doch nichts anderes zu denken als «Gott im Him-
mel, bin ich froh, bin ich nicht wie du, sonderbarer Federi-
col» Dabei ist Federico doch eigentlich ganz normal, ein-
fach: unser Spanischlehrer. Federico war ein guter Lehrer.
Z5gernd &ffnet er die Tor zum Schulzimmer und tritt ein,
hangt sein Cape an die Wand, den bunten Schal dariber.
Theatralisch, beherrscht, ganz Aristide Bruant, breitet er sei-
ne Bicher und Zeitschriften Uber den Tisch, unser larm
scheint ihn nicht zu stéren. Spanisch ist Freifach, wir geben
uns keine Mihe. Federico versucht zu zeigen, dass die spa-
nische Sprache Musik ist, Zucker, Milch, Honig aus der kar-
gen, von Ziegen und Menschen geplinderten Steppe am
Rande Europas. Er nimmt ein Tonbandgerét mit und wir hé-
ren Flamenco. Er deklamiert Gedichte, wilde, fliessende Lei-
denschaft. Ausgerechnet er! Seine zarten, dicklichen Hande
ruhen weich auf den Seiten lederner, alter Bicher, und die
hebt er hoch, nahe an die kurzsichtigen, brillenbewehrten
Augen. Jetzt bewegt er sich kaum und stésst die Worte zu
uns Schilern her, langsame, tréige laute, die doch von einem
Fever durchdrungen scheinen, das uns verlegen macht und
in den Bénken rutschen lasst. Merkwirdiger Kauz, méchte
man meinen, Schalk, Sonderling, doch an der stinknormalen
zircherischen Mittelschule der siebziger Jahre keine Aus-
nohmeerscheinung. Im lehrerzimmer, so héren wir, soll Fede-
rico oft eine kesse Rede fihren. Keiner allerdings nimmt es
ihm Ubel. Jeder lehrer hat doch seinen Tick. Einmal bringt er
die Gitarre mit und wir gréhlen spanische Liebeslieder. Es
scheint so, dass er es geschafft hat: wir mégen, ja wir lieben
ihn. Da steht ein riesenhafter silberner Kibel, darin steckt die
Schépfkelle umschlungen von einem blitzend weissen Tuch.
Auf dem Tisch stapeln sich die Plastikbecher. Hat er eigens
hingeschafft, im geheimen, es darf doch keiner wissen, an
der Schule ist Alkohol strengstens untersagt. Da kommt Schi-
ler Mller angerannt und schreit: «Achtung, Prorektor im An-
marsch!» Blitzschnell verschwindet das Zeug unter den Béin-
~ ken, wir sitzen ruhig und aufmerksam; was jetzt jeder spa-

nisch kann, auf einmal. Federico halt die Schulstunde seines
lebens, dem Prorektor kommen vor Ruhrung und Zuversicht
die Trénen. Er schittelt unserm lehrer die Hande, winkt und
verschwindet. Schwupps, den Kibel rauf, Deckel weg, und
das rote Blut strémt in die Becher. Tiefdunkler Rioja, Zucker
und Honig eben, Wasser, Schnaps und obendrauf schwim-
men die Orangenstiicke, Sangria. Keiner vergisst sowas.
Das ist Spanien, dachten wir, und das ist Federico.
Es gab etwas, das uns an Federico verwirrte. Seinen un-
schuldigen, nachdenklichen Augen, seiner wdchsernen
Haut, seinen tragen Bewegungen mangelt das Ménnliche.
Wir sind dumme Burschen, und mancher glaubt, er hétte
schon alles erkannt, was es in der Welt so gibt. Deshalb,
heisst es, ist Federico schwul. Was fehlt ist der Beweis. Fede-
rico ausspionieren, verfolgen Uber die Briicke, Uber den
Fluss; hinter ihm, dem schichternen Mann, der geduckt im
schwarzen Cape geradeaus durchs Niederdorf zu seiner
Wohnung geht, schleichen wir, ein Rudel spéttischer Kat-
zen, durchs Lichtgeflimmer und unter die Bégen, vorbei an
den Huren bei der «Fantasio-Bars, die uns hasserfillt nach-
starren. Erfolglos sind unsere Versuche. Sie enden vor Federi-
cos Haus. Wahrend er die Treppen zu seiner Wohnung
hochsteigt, zerstreuen wir uns in den Gassen, Bars, «Blow-
Up», «Stadt-Madrid», «Café Gloria». Im billigen Drogen-
rausch kotzen wir auf Zirich's hartes Gassenpflaster und Fe-
derico will uns nicht aus dem Sinn. Einer dann will ihn gese-
hen haben, in einem Zimmer, dumpfes Licht und rote Vorhéan-
ge, nackt, kniend, mit einem Mann. Aber dieser, der es ge-
sehen haben will, ist bekannt fir seine ausschweifenden
Phantasien, er ist nicht ganz dicht. Frohling wird es, Zeit der
Prifungen, Federico, der Freifachlehrer, rickt an den Rand
unserer Welt. Federico ist oft dllein, ist einsam, Federico
kémpft, aber niemand merkt es, weil er immer léchelt. So-
weit unser Verhdltnis, wir, Schiler, er, lehrer, Mars. Und heu-
te? Gewiss hétte Federico Hoffnung geschépft aus der Zir-
cher 80er-Bewegung, auch wenn sie so scheinbar leichthin
zerschlagen wurde. Ich bin kein Pessimist. Zirich wird doch
mit jedem Tag luftiger, dreckiger, kleinbirgerlicher, die Stadt
gleicht einer neften, provinziellen Hure und das tut ihr nur
gut, finde ich. Vielleicht, wenn es Federico geschafft hatte,
wirde es ihm heute besser gehen. Wir wirrden am warmen
Ofen sitzen, Wein trinken und spanische Gedichte rezitie-
ren. Warum nicht. Verschwunden ist Federico nicht von die-
ser Welt. Erlebt weiter in seinen Biichern, ist auferstanden im
Comic strip der Brider Varenne, und einmal ist er uns gar er-
schienen, im Winter, im Zug von Bern nach Zirich. Marc, ein
Freund, deutet nach draussen und sagt: «Du, da steht Federi-
co, er ruft unsere Namen!» Tatséchlich sehe ich Federico
durchs Fenster oben auf einer sanft geschwungenen
Schneedine. Er winkt, hipft, sein roter Schal leuchtet. Er
schreit, scheint glicklich zu sein. Eine kleine lebendige Figur
gegen den weiten weissen Himmel.

Daniel F. Maurer



SO LEICHT dies Wort, du
sagst es immer wieder.
Hass. Hass. Hass.

Die Stirne flieht, dein
Kinn, es wird zur Faust,
zur Kinderfaust. Blitze
und Theaterdonner.
Niemandsland, der Teppich
zwischen mir und dir.
Gelb wie Sand und warm
wie Schnee, am Abend
eines Sonnentages.

So schwer dies Wort, du.
Lliebeliebeliebe.

Lieber Fritz Angst *

meinst Du, wir h&tten uns gemocht, hatten vielleicht gar
Freunde werden kénnen? Ich glaube kaum. Zu genau er-
innere ich mich an meine Wut, welche die lektire Dei-
nes Buches bei mir ausldste, damals, 1980. Ja, ich las
Dein «Mars» in jenem fir Zirich so heissen Sommer, was
meine Wut teilweise erkléren wird: Weil wir nichts mehr
zu schaffen haben mochten mit den Realienverwaltern
dieser engen Welt namens Schweiz, die auf alles Neue
und Andere panisch und mit Abwehrgebérde reagiert,
legten wir uns mit dem Staatsapparat an. legten uns an
mit einer Macht, die ihre Vorstellungen von Recht und
Ordnung brutal und rigide durchsetzte. Eine Macht, die
uns ein Weltbild zerschlug, das, in naivem Glauben, auf
Toleranz und Offenheit fusste. Eine Stadt aber, die mir
mehr und mehr in Form Uberforderter, prigelnder Polizi-
sten begegnete, taugt nicht zur Identifikation und somit
auch nicht zur Heimat. Zirich war mir fremd gemacht
worden. Fremd war Dir diese Stadt mit Sicherheit auch,
Fritz Angst. In diesem Punkte verstand ich Dich.

Wir weigerten uns, das Erbe der Sachzwdnge unserer
Vatergeneration anzutreten. Dafir liessen wir uns be-
schimpfen, bespucken, treten, verprigeln und kriminali-
sieren. In dieser Situation bekam ich Deine Wohlstands-
probleme in den falschen Hals: «Wie kommt es, dass
einer von der Goldkiste, ein Privilegierter, weder zu
einer Kindheit, noch zum leben kommt»2 Deine Frage
durfte mich damals nicht interessieren.

«Wir lassen uns schlagen, wéhrend Du nur jammerst»,
hatte ich Dir 1980, der Du damals bereits 4 Jahre tot
warst, gerne zugerufen. Gerne hétte ich Dir auch fol-
gende Satze von Walt Whitman vorgelegt: «Die Hélle
unter dem Schéadelknochen, der Tod unter dem Brust-
knochen - von allem redend, nur nicht von sich selbers.
Was héttest Du dazu gesagt? Dein Buch Uber verséum-
tes leben spricht schuldig: die Eltern, die Gesellschaft,

das Birgertum, Zirich, die Schweiz. Dein Text ist Pau-
schalurteil und Freibrief fir die eigene Ausweglosigkeit,
die eigene Hoffnungslosigkeit. Du hast abgerechnet mit
dem Furor und der Ungenauigkeit des Beleidigten, der
glaubt, er sei in jedem Fall zu kurz gekommen. Dein Text
war die endgiltige Absage an die anderen und sollte
als Entlastung vor der eigenen Verantwortung funkfionie-
ren.

Von welchem Altersjahre an ist man fir sich selber ver-
antwortlich?

Schuld sind namlich nicht immer bloss die anderen.
Schuld ist man selber immer auch.

Dies gilt selbst, wenn man Krebs hat; Freispruch darf
auch diese furchtbare Krankheit nie bedeuten. Frei-
spruch vor der eigenen Verantwortlichkeit.

Wer warst Du, Fritz Angste

Wie warst Du?

Autistisch? Reich? Gebildet? Sensibel2 Verwshnt? Neu-
rotisch? Oder vor allem furchtbar alleine? Einer, der mit
schwarzem iberischen Umhang durch Zurigo stolzierte,
ganz spanischer Grande? Einer, der die Spiesser und
Binzlis verachtete und dabei selber einer war? Einer,
dem die last der Welt den Atem nahm? Einer, der das
Klima einer Stadt, eines landes nicht aushielt? Ein Ge-
kré&nkter, Verletzter? Ein Ausgestossener oder Einer, der
sich selbst ausstésste Wieviel Heimat braucht der
Mensch?

Deine Schreibposition war diejenige des Beleidigten,
der trotzte und schmollte. Du hast dich reduziert auf Dei-
nen Zorn und Trotz. Du hast Dich zu einer tickenden Zeit-
bombe gemacht, die jederzeit explodieren kann — zu
dieser letzten Konsequenz freilich fehlte Dir der Mut.
Warum, frage ich mich, hat der schreckliche Inhalt Dei-
nes Buches in keiner Weise die Form Deines Schreibens
angegriffen? Deine Bekenntnisprosa blieb unbeschd-
digt, blieb im lot, war beste und also langweiligste Zi-
richbergprosa Marke NZZ — und rief dennoch zur Stir-
mung eben jenes Higels der Mehrbesseren ob Zirich
auf. Sollte ich da Deine Haltung etwa nicht als blosse
Pose verstehen? Als trotzig heroische Geste? Ist Dir nicht
aufgefallen, dass Du dem Dir angeblich so verhassten
Sprachgebrauch der Eltern verfallen bist, Wort fir
Wort? Deine Sprache gibt ihre Verletzungen und Wun-
den nie preis, sie strebt selbst da nach Harmonie, wo
Harmonie nichts verloren hat: Im Krieg gegen den
Krebs. Warum lasst Du Deinen Kérper, drei Jahrzehnte
unterdrickt und auf Sparflamme gehalten, nicht in den
Text, bringst ihn nicht zur Sprache? Das Defizit an Kér-
perlichkeit in Deinem Buch hat mich erschreckt, war Be-
fund, Urteil: Der dies geschrieben hat, hat selbst im
Schreiben nicht gelebt. Was fir ein furchtbares Verdikt.
Denn der Kérper nimmt sich sein Recht, immer. Die Ra-
che Deines Kérpers war der Krebs.



Deine Schreibtat, dein «Mars», schien unserer Bewe-
gung, unserer Unruhe, total entgegengesetzt zu sein.
Spdater begriff ich, dass Dein «guter Stil» nur abgeschrie-
ben, nur perfekt antrainiert war. Er richtete sich gegen
Dich selbst.

Du bist gegen &hnliches angerannt wie ich. Nur war
Deine Herkunft eine véllig andere; deshalb waren wohl
auch Deine Mittel andere. So einsam, wie Du Dich dar-
gestellt hast, fuhlte sich die domalige Jugend in der Tat.
Vergessen, verloren. Fehl an jedem Platz. Die Erde dreh-
te freilich dennoch weiter.

Dein Buch ist kein Kunstwerk, es ist ein Manifest. Deinem
eigenen Sterben hast Du einen Bericht abgetrotzt, der
Dich zur Projektionsfigur einer Generation und zur Sym-
bolfigur des Inneren Elendes machte. Du hast einen Falll
aus Dir gemacht; und da dieser reprdsentativ ist, mach-
test Du auch aus unserer helvetischen Gesellschaft
einen Fall. Dein Buch wurde zum Kultbuch, weil es die
Stimmung einer Generation traf.

Unsere Revolte 1980 hatte nicht zum Ziel, linke Hoffnun-
gen einzuldsen. Wir kémpften nicht um bessere Kon-
zepte, wir kémpften um unser leben. Dies verséhnte
mich letztlich doch mit Deinem Buch, lieber Fritz Angst.
Du bist unter Protest gestorben, witend um Dich schlo-
gend, geifernd. «Ich erkldre mich als im Zustand des to-
talen Krieges.» So lautet der letzte Satz Deiner Anklage-
schrift. Vier Jahre spéter war dieser Krieg auch in den
Strassen Zirichs ausgebrochen. Die Frage, inwieweit
dein «Mars» die Zircher Bewegung initierte, ist mssig.
Du hast unter den hiesigen Zusténden gelitten und die-
sem leiden Sprache verliehen.

Wer weiss. Vielleicht hatten wir uns doch verstanden.
Broder weder in der Herkunft noch in der Sprache, Bro-
der aber in der Verzweiflung, im Zorn und in der Angst.
So grisse ich Dich, Verbindeter wider die Kaputtma-
cher & Co. AG, welche weiterhin tatig ist. . .

Hansjérg Schertenleib

* Fritz Zorn war das Pseudonym fir Fritz Angst.

Fritz Zorns wiitende Abrechnung mit dem Schweizer
Birgertum ist ein Kultbuch seit seinem Erscheinen Ende
der siebziger Jahre; Johann Kresnik inszeniert seine Be-
arbeitung von «Mars» mit Schauspielern, Musikern und
einem Ténzer auf der Grossen Bihne des Theater Basel.
Johann Kresnik arbeitet erstmals in der Schweiz. Seine
zornigen, kritischen, oftmals aber auch poetischen In-
szenierungen sind immer geprégt vom Engagement fir
die Opfer und die Aussenseiter der Gesellschaft und von
harten Attacken gegen Menschenverachtung, Faschis-
mus und Konsumismus. Die Themen, Texte, Motive und
Bilder, die Fritz Zorns autobiographische Polemik fir
Kresniks subjektive Collage liefert, entstehen aus dem
Schrei des Schmerzes und der Verzweiflung des krebs-
kranken dreissigjéhrigen Zircher lehrers. Fiir ihn sind es
«die anderen», die Eltern, die lehrer, das Zircher Gross-
burgertum, die «Goldkistengesellschaft», die ihn krank
gemacht haben.

Johann Kresnik leitet eine Tanztheatergruppe am Thea-
ter Bremen. Mit seinen letzten Produktionen «Meinhof»,
«Frieda Kahlo» und «Wendewut» wurde er jeweils mit
einer Einladung zum Berliner Theatertreffen ausgezeich-
net. Neben seiner Arbeit im « Choreographischen Thea-
ter» inszenierte erin den letzten Jahren eine Vielzahl von
Opern und Schauspielen jeweils in sehr eigenen Bear-
beitungen. In Basel arbeitet er mit der Schweizer Bilden-
den Kinstlerin und Bihnenbildnerin Penelope Wehrli zu-
sammen sowie mit dem ebenfalls aus der Schweiz stam-
menden Komponisten Serge Weber. Die Textfassung
verantwortet — neben Kresnik — der Zircher Schriftsteller
Hansjérg Schertenleib, der in den letzten Jahren Haus-
autor am Theater Basel war.

Aber fiir mich ist diese Sache noch nicht erledigt, und solange sie noch nicht erledigt ist, ist der Teufel noch los, und
ich unterstiitze es, dass Satan los ist. Ich habe iiber die Sache, wider die ich bin, noch nicht gesiegt; ich habe noch

nicht kapituliert. Ich erklire mich als im Zustand des totalen Krieges.

Fritz Zorn



Szenenfolge «Mars»

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Dazwischen...
Mars: Bernhard Schiitz

Bum-bidi-bidi-bum
Vater: Josef Ostendorf; Serviertochter: Gunda
Ebert; Gaste: Ensemble

Die Geburt des Krebses
Mars: Bernhard Schiitz

Sei reinlich
Mutter: Gundi Ellert; Vater: Josef Ostendorf;
Mars: Bernhard Schitz

In der Schule, an der Stange
lehrer: Michael Wittenborn; Mars: Bernhard
Schitz; Schiler und Schilerinnen: Das Ensemble

Tanz mit dem Tod I
Tod: Ismoel.lvo; Mars: Bernhard Schitz

Wie man isst
Mutter: Gundi Ellert; Géste: Ensemble

Meine Mutter, die ich schlacht’
Tod: Ismael Ivo; Mars: Bernhard Schitz

Nette, nette Gdste
Gaéste: Ensemble

Bei der Therapeutin
Therapeutin: Marie-lou Sellem; Mars: Bernhard
Schitz

Trauermarsch
Trauergéste: Ensemble

Tanz mit dem Tod IT
Tod: Ismael Ivo; Mars: Bernhard Schiitz

Szenen einer Ehe I
Mutter: Gundi Ellert; Vater: Josef Ostendorf

Wenn der Vater mit dem Sohne. ..
Vater: Josef Ostendorf; Mars: Bernhard Schiitz

AFktion saubere Biihne
Abfuhr: Ensemble

Vom Sinn und vom Unsinn
Mars: Bernhard Schitz

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Von der Tauglichkeit

Aushebungsoffizier: Peter Jecklin; Offizier mit
Messer: Jurgen Stéssinger; Offiziere und ihre
Frauen: Ensemble; Mars: Bernhard Schiitz

Tanzschule

Tanzlehrerin: Barbara lotzmann; Tod/Mars: Is-
mael Ivo; Mars: Bernhard Schitz; Tanzschiler
und Tanzschilerinnen: Ensemble

Tanz mit dem Tod IIT
Tod: Ismael Ivo; Mars: Bernhard Schitz

Nachruf
Mutter: Gundi Ellert; Vater: Josef Ostendort

-Mars lehrt Spanisch

Schiler und Schilerinnen: Ensemble; Mars: Bern-

hard Schitz; Rektor: Michael Wittenborn

Mars macht Theater

lady Macbeth: Gundi Ellert; Hamlet: Peter Jeck-
lin; Nina Hagen: Gunda Ebert; Franz Moor: Mi-
chael Wittenborn; Kénig Philipp: Josef Osten-
dorf; Julia: Patrizia Schwébel; Mann mit Hut: Jor-
gen Stéssinger; Danfon: Jens Wachholz; Ge-
net’s Leila: Marie-lou Sellem; Gretchen: Barbara
lotzmann; Theatermacher: Paul Wolft-Plottegg

Tanz mit dem Tod IV
Tod: Ismael Ivo; Mars: Bernhard Schitz

Kein Anschluss unter dieser Nummer
Mars: Bernhard Schitz

Szenen einer Ehe IT
Mutter: Gundi Ellert; Vater: Josef Ostendorf

Diagnose: Krebs
Arzte: Ensemble; Mars: Bernhard Schitz

Romeo und Julia I
Julia: Nikola Weisse; Romeo: Bernhard Schijtz

Tanz mit dem Tod V
Tod: Ismael Ivo; Mars: Bernhard Schitz

Romeo und Julia IT
Julia: Nikola Weisse; Romeo: Bernhard Schitz

In Erwartung
Mars: Bernhard Schiitz

Krebskrieg

Krokodilgott: Paul Wolff-Plottegg; Tod: Ismael
Ivo; Mutter: Gundi Ellert; Vater: Josef Ostendor;
Mars: Bernhard Schiitz; Heilsarmee: Ensemble






Die Premiere von «Mars»
ist am 15. Mai 1993.
Weitere Vorstellungen
nur bis Ende der Spielzeit 92/93:
am 17, 25. und 26. Mai,
am 8., 10. und 12. Juni

Coop
Versicherung

Sy el

. Die Versicherung mit der Sie

~ keinTheater

haben.

Aeschenvorstadt 67, 4002 Basel, Telefon 061/277 31 11 v 2

Basler Kinstler zeichnen ihre Vorstellung vom Theater fir den Bankverein
Theatersaison 1992/93: Aldo Bonato

# Schweizerischer Bankverein

Wir wiinschen den Kiinstlern und unseren
Theaterfreunden einen erlebnisreichen Abend

Foto: Rulin Sharif
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EXPERTA

EXPERTA TREUHAND AG 4002 Basel Steinengraben 22 Tel. 061/285 12 12 Fax 061/285 13 13
EXPERTA REVISION AG 4002 Basel Steinengraben 22  Tel. 061/285 12 12 Fax 061/285 13 15

RACOM UNTERNEHMUNGSBERATUNGS-AG
4142 Minchenstein Grabenackerstr. 15 Tel. 061/ 46 10 10 Fax 061/ 46 11 18

PIANO-ECKENSTEIN
Seit 1864 tonangehend.
Schone
Momente
klingen
immer nach.

| Leonhardsgraben 48 - 4051 Basel
| Wahlen Sie 261 77 90
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Wir wiinschen

Ihnen gute

Unterhaltung.

Basler
Kantonalbank

Auf Tasteninstrumenten
spielen wir die erste Geige.

Fliigel

Pianos
Historische
Tasteninstrumente
Kirchenorgeln

Fachliche
Beratung

Stimmungen
Reparaturen

Miete/Kauf

cl

ORGELN
PIANCS

Theaterpdssage, Theaterstr. 7
4001 Basel, Tel. 061 27228 68

Orgeln

Keyboards
Synthesizer
Digital-Pianos
MIDI Systeme
Profi-Instrumente

Music + Computer
Music-Software

Fachliche Beratung

Orgel- und
Keyboardschule
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