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Bertolt Brecht

An die Nach_geborenen_(1)

.

Wirklich, ich lebe in finsteren Zeiten!

Das arglose Wort ist toricht. Eine glatte Stirn
Deutet auf Unempfindlichkeit hin. Der Lachende
Hat die furchtbare Nachricht

Nur noch nicht empfangen.

Was sind das fiir Zeiten, wo

Ein Gesprach liber Baume fast ein Verbrechen ist

Weil es ein Schweigen (iber so viele Untaten einschliesst!
Der dort ruhig tber die Strasse geht

Ist wohl nicht mehr erreichbar fiir seine Freunde

Die in Not sind?










Bertolt Brecht

An die Nachgeborenen (2)

Il

In die Stadte kam ich zur Zeit der Unordnung

Als da Hunger herrschte. '

Unter die Menschen kam ich zu der Zeit des Aufruhrs
Und ich empdrte mich mit ihnen.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war.

Mein Essen ass ich zwischen den Schlachten
Schlafen legte ich mich unter die Mérder

Der Liebe pflegte ich achtlos

und die Natur sah ich ohne Geduld.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war.
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Bertolt Brecht

An die Nachgeborenen (3)

Die Strassen fiihrten in den Sumpf zu meiner Zeit.
Die Sprache verriet mich dem Schléchter.

Ich vermochte nur wenig. Aber die Herrschenden
Sassen ohne mich sicherer, das hoffte ich.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war.

Die Kréafte waren gering. Das Ziel

Lag in grosser Ferne

Es war deutlich sichtbar, wenn auch fiir mich
Kaum zu erreichen.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war.
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Bertolt Brecht

An die Nachgeborenen (4)

M.

lhr, die ihr auftauchen werdet aus der Flut
In der wir untergegangen sind

Gedenkt

Wenn ihr von unseren Schwéchen sprecht
Auch der finstren Zeit

Der ihr entronnen seid.

Gingen wir doch, 6fter als die Schuhe die Lander
wechselnd

Durch die Kriege der Klassen, verzweifelt

Wenn da nur Unrecht war und keine Empérung.

Dabei wissen wir doch:

Auch der Hass gegen die Niedrigkeit

Verzerrt die Ziige.

Auch der Zorn Gber das Unrecht

Macht die Stimme heiser. Ach, wir

Die wir den Boden bereiten wollten fiir Freundlichkeit
Konnten selber nicht freundlich sein.
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Bertolt Brecht

An die Nachgeborenen (5)

lhr aber, wenn es so weit sein wird

Dass der Mensch dem Menschen ein Helfer ist
Gedenkt unsrer

Mit Nachsicht.
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 Wie liegt die Stadt so wiiste, die voll
Volkes war

Szenen zu geistlicher Musik von Heinrich Schiitz
und Matthias Weckmann
Von Herbert Wernicke

Sopran 1: Ulrike Staude
Sopran 2: Ursula Eittinger
Altus: Kai Wessel

Tenor 1: Karl-Heinz Brandt
Tenor 2: Martin Petzold
Bass 1: Shigeo Ishino

Bass 2: Lynton Black

Chor des Theater Basel
Freiburger Barockorchester Consort:
Petra Miillejans, Daniela Helm (Violine)
Ulrike Kaufmann, Christa Kittel (Viola)
Ute Petersilge (Violoncello)
Michael Spengler (Viola da Gamba)
Matthias Miiller (Violone)
Torsten Johann, Carsten Lohff, Alexander Weimann
(Cembalo/Orgel)
André Henrich (Laute)
Michael Freimuth (Chitarrone)
Eckhard Lenzig (Dulzian)
Gebhard David, Frithjof Smith (Z/nk)
Jaques Henry (Altposaune)
Frangois Cattin, Daniel Brunner, Andreas Domnick
(Tenorposaune)
Massimo Chialfi, Frank Poitrineau (BaBposaune)



Musikalische Leitung: Konrad Junghénel
Regie, Biihne und Kostiime: Herbert Wernicke
Chorleitung: Henryk Polus -

Dramaturgie: Albrecht Puhimann

Licht: Hermann Munzer

Technische Einrichtung: Reinhold Jentzen
Musikalische Assistenz: Alexander Weimann
Korrepetition: Leonid Maximov
Regieassistenz und :
Dramaturgiemitarbeit: Bjérn Jensen
Bdhnenbildassistenz: Johanna Ballhausen
Kostiimassistenz: Eva-Mareike Uhlig
Kostiimhospitanz: Anita Moser

Inspizienz: Jean-Pierre Bitterli
Beleuchtungsinspizienz: Claudia Christ
Regiehospitanz: Tobias Kratzer

Die Orgeln (T ruhénorgeln nach barocken Vorbildern)
und die Cembali (Stimmung: 466 Hz mittelténig)
stammen aus der Werkstatt von Bernhard Fleig.

Die Buhne zu diesem Abend ist meine Hommage an
Richard Serra. H.W.

Technische Direktion: Reinhold Jentzen; Mitarbeiter:
Claude Blatter, Maarten E. Greve; Assistent: Pavel
Dagorov; Leitung Biihnenbetrieb: Adi Vossen / Stellv.:
Otto Stumpp; Bihnenmeister: René Camporesi,
Roland Himmelrich; Leitung der Beleuchtung:
Hermann Miinzer; Beleuchtungsmeister: Ernst Kopf,
Markus Kiiry; Leitung Tonabteilung: Robert Hermann;
Obermaschinist: Alexander Hess; Mébel/Tapezierer:
Rolf Burgunder; Requisite/Pyrotechnik: Stefan Gisler;
Maske: Axel Orlia; Technische Inspektion: Dieter
Miiller; Hausinspektion: Paul Bammerlin;

Werkstétten- / Produktionsleitung: Dirk Wauschkuhn,
Peter Krottenthaler; Schreinerei: Bruno Hafner /
Stellv.: Giuseppe Saracista; Schlosserei: Robert Zim-
merli / Stellv.: Andreas Brefin; Leitung des Malersaals:
Michael Hein / Stellv.: Marcel Winter, Andreas Thiel;
Leitung der Kostiimateliers: Karin Schmitz; Gewanad-
meisterin Damen: Franzi Brodbeck / Stellv: Antje
Reichert; Gewandmeister Herren: Ralph Kudler /

. Stellv.: Eva Akeret; Putzmacherei/Kostiimbearbeitung:

Rosina Plomarithis-Barth, Liliana Ercolani; Ankleide-
dienst: Werner Derendinger, Barbara Rombach, Irma
Studer; Bihnenbildatelier: Constanze Larcher; Kostim-
atelier: Heinz Berner



-Des Krieges Buchstaben

Kummer, der das Mark verzehret,
Raub, der Hab und Gut verheeret,
Jammer, der den Sinn verkehret,
Elend, das den Leib beschweret,
Grausamkeit, die unrecht kehret,
Sind die Frucht, die Krieg gewahret.

Friedrich von Logau

Peter Wollny

Erlauterungen 2ur Musik in der
Abfolge der Auffiihrung

»Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei
gehoret«
Ursula Eittinger, Kai Wessel

Die Motette »Auf dem Gebirge hat man ein Ge-
schrei gehéret« stammt aus der 1648 veroffentlich-
ten Geistlichen Chormusik, die Schiitz dem Rat der
Stadt Leipzig und dem Thomanerchor widmete. Der
63jahrige Komponist zieht in diesem Werk gewisser-
maBen die Bilanz seines eigenen Schaffens. Sein
rickwérts gewandter Blick zeigt sich in der deutlich
archaisierenden Tonsprache, die weitaus stérker als
in den frilhen Werken des Meisters an den strengen
Kontrapunktregeln der Renaissance orientiert ist. Die
Motetten der Geistlichen Chormusik signalisieren
Schiitz’ innere Abkehr nicht nur von der aktuellen
Musik seiner Zeit, sondern wohl auch von der be-
driickenden Realitét des DreiBigjahrigen Kriegs, des- -
sen Ende zur Zeit der Komposition dieser Stiicke
noch nicht abzusehen war. Dennoch ist die Gegen-
wartigkeit des Krieges in der verhaltenen, diisteren
Expressivitat der Motette uniiberhérbar.

»Ist nicht Ephraim mein treuer Sohn«
Ursula Eittinger, Kai Wessel, Chor

Die im Friihjahr 1619 veroffentlichten Psalmen
Davids, denen die Motette »lIst nicht Ephraim mein
treuer Sohn« enthommen ist, markieren eine bedeu-
tende biographische Station im Leben von Heinrich
Schiitz - als eine Art Meisterstiick bilden sie das Re-
siimee seiner Jugend- und Studienzeit und leiten zu-
gleich seine reife Schaffensphase ein. Die Motette



»Ist nicht Ephraim mein treuer Sohn« verlangt zwei
Favorit- und zwei Capellchére; erstere sind mit je eij-
ner Singstimme sowie Cornetten und Posaunen be-
setzt. und gleich zu Beginn zu héren. Als beein-
druckende Steigerung treten zum Ende der Kompo-
sition bei den Worten »Darum bricht mir mein Herz«
die beiden rein vokal besetzten Capelichére hinzu,
die von Schiitz als klangverstarkende Tuttiregister
eingesetzt werden und dem Werk seine monumenta-
le GréBe verleihen.

»Saul, Saul, was verfolgst du mich«
Ulrike Staude, Ursula Eittinger, Kai Wessel, Martin
Petzold, Shigeo Ishino, Lynton Black, Chor

Das Konzert »Saul, Saul, was verfolgst du mich«
gehort zu den beriihmtesten Werken von Schiitz. Es
entstammt dem 1650 veroffentlichten dritten Teil der
Symphoniae sacrae. Das Stiick behandelt in einem
der eindrucksvollsten Tongemalde des 17. Jahrhun-
derts die Bekehrung des Paulus. Schiitz schildert

hier, um mit den Worten des Musikhistorikers Carl
von Winterfeld zu sprechen, die erschitternde Kraft

der Stimme Christi, »die aus der Tiefe sich erhebt wie
eine zuriickgedrangte Ahnung, dann mit voller Macht
wiederkehrt, wiederum verhallt, aber - werde sie
auch wiederholt abgewehrt — mit ernster, nach-
drucklicher Mahnung immer aufs Neue ertdnt, bis sie
zwar verklingt, aber in dem erschiitterten Gemiite
eine vollige Umkehr bewirkt.«

»Meister, wir haben dle ganze Nacht gearbeltet«
Shigeo Ishino, Lynton Black

Die beiden 1636 und 1639 verdffentlichten
Sammlungen der Kleinen Geistlichen Konzerte, de-
nen das Stiick »Meister, wir habe die ganze Nacht
gearbeitet« entnommen ist, sind auf ganz eigene
Weise Zeugnisse des groBen Krieges; hier reduziert

Schiitz seine Kunst auf die kIeinstméincheA Beset-

‘zung und zeigt so, wie die erbauende und trostende

Wirkung der Musik auch in Notzeiten bewahrt wer-
den kann. Das Duett fiir zwei Tenére weist trotz die-
ser Beschrankung alle Eigenschaften einer groBbe-
setzten Motette auf; die textbezogene Deklamatorik
des Anfangs I6st sich gegen Ende in immer langer
gedehnte Melismen zu den Worten »will ich das Netz
auswerfen« auf. :

»Was betriibst du dich, meine Seele«
Kai Wessel

Die ausdrucksvolle Vertonung »Was betriibst du
dich, meine Seele« stammt aus dem zweiten Teil der
Symphoniae sacrae, den Schiitz 1647 in Dresden mit
einer Widmung an den danischen Kronprinzen Chri-
stian veréffentlichte. Nach den eigenen Angaben des
Komponisten lag die Fertigstellung der Werke zum
Zeitpunkt der Veréffentlichung bereits einige Jahre
zuriick, doch wurden sie fiir den Druck noch einmal
einer grindlichen Revision unterzogen. Mit dieser
Sammlung kniipft Schiitz an den modernen italieni-
schen Vokalstil an und versucht, ihn auch fiir deut-
sche Textvorlagen nutzbar zu machen. In »Was be-
triibst du dich« experimentiert er unter anderem mit
den Mdglichkeiten des zuerst von Monteverdi ent-
wickelten Accompagnato-Rezitativs..

»Herr, wenn ich nur dich habe«
Chor

Die Motette »Herr, wenn ich nur dich habe« bil-
det den zweiten Teil der Musikalischen Exequien, ei-
ner Begrabnismusik fiir Schiitz’ Goénner Heinrich
Posthumus von ReuB. Die Auswahl und Abfolge der
Texte in dieser dreiteiligen Trauermusik stammte von
dem Verstorbenen selbst, der Kompositionsauftrag
an Schitz hingegen erging von dessen Witwe.



Schiitz fuhrte sein Werk bei der Beisetzung des Fiir-
sten am 4. Februar 1636 in Gera auf und veréffent-
lichte es wenig spéter im Druck. Die hier dargebote-
ne Motette ist mit zwei gleichartigen vierstimmigen
VokalchOren besetzt und entfaltet in ihrem ruhigen
Wechselgesang groBe Wiirde und Feierlichkeit.

»Venite ad me«
Martin Petzold
»Anima mea liquefacta est«
Karl-Heinz Brandft, Martin Petzold
»Fili mi, Absalon«
~ Lynton Black

Die drei lateinischen Konzerte »Venite ad mex,
»Anima mea liquefacta est« und »Fili mi, Absalon«
sind dem 1629 in Venedig gedruckten ersten Teil der
Symphoniae sacrae entnommen. Die in diesem
Druck versammelten Werke entstanden wohl samt-
lich wahrend Schiitz’ zweiter Italienreise (1628-
1629), auf der der Meister intensiven Umgang mit
dem »scharfsinnigen« Claudio Monteverdi pflegte. In
diesem Opus sind all die stilistischen Neuerungen
verarbeitet, die Schiitz wahrend seines Aufenthalts in
Venedig kennengelernt hatte, und durch die er sich
grundlegend neue Dimensionen expressiver Text-
vertonung zu erschlieBen vermochte. Die verschie-
denartigen Madoglichkeiten der freien Deklamation
werden in dem mit einem solistischen Tenor besetz-

ten Konzert »Venite ad me« erprobt. Unstillbare Lie-

bessehnsucht offenbart sich in der mit zwei Tenéren
und zwei Instrumenten besetzten Hoheliedvertonung
»Anima mea liquefacta est«; die scharfen Dissonan-
zen dieses Stlicks verweisen unmittelbar auf die
Madrigalkunst Monteverdis. Opernhafte Dramatik
findet sich in dem Klagegesang des Kdnigs David
-Uber den Tod seines abtriinnigen Sohnes, »Fili mi,
Absalon«; die in kithnen und ausdrucksvollen Inter-
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vallen fortschreitende BaBstimme wird von dem dii-
steren Klang eines Posaunenquartetts begileitet.

»Die mit Tridnen sdenc
Ulrike Staude, Ursula Eittinger, Karl-Heinz Brandt
Martin Petzold

Wahrend die Konzerte der Symphoniae sacrae
dem italienischen Vokalstil der Ara Monteverdis ver-
pflichtet sind, orientierte sich Schiitz in den Motetten
der Psalmen Davids an der Manier seines »lieben und
in aller Welt hochberiihmten Praeceptore Herrn Jo-
hann Gabrieln«, von dem er zur Komposition dieser
Werke »mit fleiB angefiihret worden«. Die Motette

~ »Die mit Trénen saen« verwendet dem Vorbild Gabri-

elis folgend zwei alternierend eingesetzte flinfstim-
mige Choére, von denen jeweils nur die erste und drit-
te Stimme vokal, die (ibrigen jedoch instrumental be-
setzt sind.

»O primaverac
Ulrike Staude, Ursula Elttlnger Kal Wessel,
Karl-Heinz Brandt, Shigeo Ishino

Schiitz’ Vertonung der Verse »O primavera, glo-
ventu de I'anno« aus Giovanni Battista Guarinis mo-
numentalem Epos Il pasto fido findet sich in seinem
1611 in Venedig verdffentlichten Madrigalbuch. Die-
se Sammlung erschien zu einem Zeitpunkt, als
Schutz mit Hilfe eines groBziigigen Stipendiums des
Landgrafen Moritz von Hessen-Kassel gerade zwei
Jahre als Kompositionsschiiler Giovanni Gabrielis in
Venedig verbracht hatte. Wie der Vorrede zu entneh-
men ist, handelt es sich um ein typisches »Gesellen-
stlick«, wie es Gabrielis Schiiler zum AbschluB ihrer
Lehrzeit vorzulegen pflegten, um 6ffentlich — oder ei-
nem spezifischen Génner gegeniiber — Rechenschaft
Uber ihre erworbenen Qualifikationen abzulegen.
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»Freue dich des Weibes deiner Jugend«
Ursula Eittinger, Kai Wessel, Martin Petzold,
Lynton Black, Chor

Die Entstehungsumstande des Hochzeitskon-
~ zerts »Freue dich des Weibes deiner Jugend« sind
unbekannt; vermutlich entstand es wahrend Schiitz’
friher oder mittlerer Dresdner Zeit. Offenbar lag das
Werk einst auch gedruckt vor, doch hat sich nur eine
einzige Abschrift erhalten. Die einleitenden, in be-
wegtem Dreiertakt gesetzten Worte kehren in der
Mitte und am SchluB der Komposition refrainartig
wieder und bewirken so deren wohlkalkulierte for-
male Abrundung.

»Eile mich, Gott zu errettenc
Ulrike Staude

»Eile mich, Gott, zu erretten« ist das Anfangs-
stiick des 1636 verdffentlichten ersten Teils der Klei-
nen Geistlichen Konzerte. Die durch die Umstande
des DreiBigjéhrigen Kriegs bedingte Solobesetzung
der Komposition nutzt Schutz hier, um — dem Vorbild
der italienischen Monodie folgend — eine der ersten
Rezitativszenen der deutschsprachigen geistlichen
Musik zu schreiben; die stilistische Besonderheit
dieses Konzerts verdeutlicht er durch den Zusatz »in
stylo oratorio«.

»Unser Wandel ist im Himmel«
Chor

Die - ebenso wie das zu Beginn dieser Serie er-
klungene Stiick - der Geistlichen Chormusik von
1648 entnommene Motette »Unser Wandel ist im
Himmel« vertont in dichtem sechsstimmigen Vokal-
satz die Paulus-Worte aus dem dritten Kapitel des

Philipperbriefs. Der traditionell fir Trauer- und Be-
grabnismusiken verwendete Text verklindet eine Vi- -
sion vom Leben nach dem Tod und von der Erwar-
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tung »des Heilands Jesu Christi, des Herren, welcher
unsern nichtigen Leib verkldren wird«. Schiitz pra-
sentiert diese Worte in einem kunstvollen, gleichsam
getrésteten Satz, der jegliche Trauer hinter sich ge-
lassen hat.

»ich liege und schlafe«
Lynton Black

Das nur mit BaBstimme und Continuo besetzte
Stiick »Ich liege und schlafe« entstammt wiederum
den Kleinen Geistlichen Konzerten, diesmal der
zweiten, 1639 in Dresden erschienenen Serie. Das
Werk basiert auf den Versen 6-9 des dritten Psalms.
Der Text zeichnet sich durch starke Affektwechsel
aus; vermutlich empfand Schiitz es als eine beson-
dere Herausforderung, diese Extreme in der groBt-
moglichen satztechnischen Beschrankung - Sing-
stimme und Continuo sind meist zu einer einzigen
Stimme vereinigt — musikalisch angemessen wieder-
zugeben. ‘

»Domine, labia mea aperies«
Ursula Eittinger, Karl-Heinz Brandt
Wie die drei lateinischen Konzerte in der ersten

. Halfte des Programms entstammt auch »Domine, la-
- bia mea aperies« der ersten Sammlung der Sympho-

niae sacrae von 1629. Das Werk folgt den Form- und
Stilprinzipien sowohl des Geistlichen Konzerts wie

.auch der Canzona. Es beginnt mit einer ausgedehn-
‘ten, gewichtigen instrumentalen Sinfonia; daran
schlieBt sich ein rein vokales Duett an, und im

SchluBteil der Komposition endlich vereinen sich die
beiden Klanggruppen zu einem motivisch dicht ge-
webten Tutti. -
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»Herr nun ldssest du deinen Diener« _
Ulrike Staude, Ursula Eittinger, Shigeo.Ishino, Chor
Die achtstimmige Motette »Herr nun lassest du
deinen Diener« bildet den dritten und letzten Teil der
Musikalischen Exequien. Schiitz selbst erlauterte
diese Komposition in seinem Druck von 1636 mit fol-
genden Worten: »Ist zu wissen das dieses Concert
~zwey Chor und ieglicher.Chor seine absonderliche
Wort habe. Chorus primus ist Quinque Vocum [fiinf-
stimmig] und recitiret die Wort Simeonis. Chorus Se-
cundus ist Trium Vocum [dreistimmig]. Mit welcher

Invention ... der Autor die Freude der abgeleibten

‘Sehligen Seelen im Himmel in Gesellschaft der
Himmlischen Geister und heiligen Engel in etwas ein-
fuhren und andeuten wollen.« '

»Wohl dem, der ein tugendsam Weib hat«
Ulrike Staude, Kai Wessel, Karl-Heinz Brandt,
Martin Petzold, Shigeo Ishino, Chor 25

Das doppelchérige Konzert »Wohl dem, der ein
tugendsam Weib hat«, dessen Worte Schiitz dem alt-
testamentlichen Buch Jesus Sirach entnahm, ent-
stand im April 1618 auf den »hochzeitlichen Ehrentag
des ... Herrn Josephi Avenarii«. Der erste Chor ist mit
einem Solotenor und drei Zinken besetzt, der zweite
hingegen mit vier Singstimmen. Die Anfangsworte
erklingen im doppelchérigen Tutti und kehren im wei-
teren Verlauf als Ritornell mehrfach wieder. Dazwi-
schen sind drei solistische Abschnitte eingescho-
ben, die Schiitz als »Intermedien« bezeichnete. So
weist diese Komposition eine klare, zugleich jedoch
auBerordentlich wirkungsvolle Rondostruktur auf.

»Herzlich lieb hab ich dich, o Herr«

Kai Wessel ;
Die Aneignung italienischer Vorbilder, wie sie fiir

die zweite Sammlung der Symphoniae sacrae ty-
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pisch ist, zeigt sich auch in der Psalmvertonung
»Herzlich lieb ‘hab ich dich, o Herr« fiir eine solisti-
sche Altstimme, zwei Violinen und Continuo. Dies gilt
bereits fiir die seinerzeit in Venedig sehr beliebte Be-
setzung, zudem aber auch fiir die formale und musi- -
kalische Gestaltung der Komposition, die zwischen
harmonisch klar definierten Passagen tiber einem in
Viertelnoten fortschreitenden Continuo und freieren
rezitativischen Abschnitten wechselt.

»Da pacem, Domine«
Ursula Eittinger, Kai Wessel, Karl-Heinz Brandit,
Martin Petzold, Lynton Black

Im Gegensatz zu den eher fir das private Musi-
zieren bestimmten Werken der Symphoniae sacrae
handelt es sich bei dem doppelchérigen Konzert »Da
pacem, Domine« um eine reprasentative Staatsmu-
sik. Die Komposition entstand anlaBlich des groBen
Kurfiuirstentags in der freien Reichsstadt Mihlhausen
im Oktober 1627 und nimmt auch textlich auf dieses
Ereignis Bezug. Der Wiirde des Anlasses entspricht
die Wahl der lateinischen Sprache sowie die Strenge
und Pracht der musikalischen Umsetzung. Die im er-
sten Chor erklingenden Vivat-Rufe zur Huldigung der
anwesenden Firsten werden mit der dem zweiten

- Chor zugewiesenen sehnsiichtigen Bitte um Frieden

komb'iniert.

»Zion spricht, der Herr hat mich verlassenc
Kai Wessel, Ursula Eittinger, Karl-Heinz Brandit,
Martin Petzold, Chor :

Die textliche Grundlage fiir das den Psalmen Da-
vids von 1619 enthommene groBbesetzte Konzert
»Zion spricht, der Herr hat mich verlassen« findet
sich in den beriihmten, von Komponisten der Ba-
rockzeit haufig vertonten Worten aus dem 49. Kapi-
tel des Buches Jesaja. Die beiden mit je zwei Sing-
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stimmen und vier Instrumenten besetzten Favorit-
chére werden in den Tuttiabschnitten durch zwei
vierstimmige vokal besetzte Capellchore verstarkt.
»Zion spricht« demonstriert eindrucksvoll, wie es
Schitz gelang, der in Italien entwickelten mehrchori-
gen Kompositionsweise den Stempel seines eigenen
Personalstils aufzudriicken. Mit den Psalmen Davids
erschloB er seinen Zeitgenossen eine neue Ebene
des Komponierens, deren Wirkungen wahrend des
gesamten 17. Jahrhunderts spirbar blieben.

»Wie liegt die Stadt so wiiste«
Ulrike Staude, Lynton Black

Das Motto dieser Inszenierung entstammt einem
Konzert des Schiitz-Schiilers Matthias Weckmann
(1619-1674). Nach Ausweis der autographen Partitur
vollendete Weckmann dieses Werk am 14. Oktober
1663 in Hamburg. Der Text ist eine Kompilation aus
den Klagegesédngen Jeremiae und entwirft das Bild
des zerstérten Jerusalem. Die Verwiistungen des
- groBen Krieges, der die ersten drei Jahrzehnte von
Weckmanns Leben bestimmt hatte, sowie die 1663
in Hamburg grassierende Pestepidemie haben in
dieser kiihnen und genialen Komposition ihre ergrei-
fende Manifestation gefunden. Das ausgedehnte
Werk durchmiB3t das gesamte im 17. Jahrhundert zur
Verfiigung stehende Tonartenspektrum - Sinnbild ei-
nes umherirrenden Individuums in einer Welt, die ihr
MaB und ihre Ordnung verloren hat.

16

Trauerklage des verwiisteten
Deutschlands

Wir sind doch nunmehr ganz, ja mehr als ganz
verrdorben.
Der frechen Volker Schar, die rasende Posaun,
- Das vom Blut feiste Schwert, die donnernde
Kartaun
Hat alles dies hinweg, was mancher saur erworben.

Die alte Redlichkeit und Tugend ist gestorben;
Die Kirchen sind verheert, die Starken
umgehauen,
Die Jungfraun sind geschand t; und wo wir hin
nur schaun,

Ist Feuer, Pest, Mord und Tod hier zwischen
Schanz und Korben,

Dort zwischen Maur und Stadt rinnt allzeit
frisches Blut. '
Dreimal sind schon sechs Jahr als unser
Stréme Flut

Von so viel Leichen schwer, sich langsam
fortgedrungen,
Ich schweige noch von dem, was stérker als
der Tod,
(Du Strassburg weisst es wohl) der grimmen
Hungersnot

Und dass der Seelenschatz gar vielen abgezwungen.

Andreas Gryphius

Kartaun = Geschlitz gréberen Kalibers.

13  Korben = mit Stangen und Gitterwerk begrenzter Raum = die Be-
festigung der Stadl.

22  (Du Strassburg weisst es wohl) = in Strassburg herrschte 1622
eine Hungersnot. :
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Zwischen Himmel und Holle der
Krieg

Anmerkungen zur Auffiihrung

Die Musik von Heinrich Schiitz bewegt uns. Sie ist
sperrig, dramatisch, theatralisch und »tief«. Man be-
klagt, dass die weltlichen Opern und Festmusiken
dieses bedeutendsten Komponisten des 17. Jahr-
hunderts vernichtet sind. Sie waren Fiirstenlob in ih-
rer Funktion als hofische Musik. Zu preisen war ihre
Aufgabe und die bestehenden Verhaltnisse zu stiit-
zen. Die geistliche Musik von Heinrich Schiitz hinge-
gen klagt auf der Folie eines 30jahrigen Krieges. Sie

ist, paradox formuliert, als religiése Musik freier als -

sie es als weltliche ware. Sie sagt die »Wabhrheit«.

Die Auswahl aus der Musik von Schiitz ist eine emo-
tionale, intuitive. Sie ist durch unser Hier und Jetzt
deutlich gepragt. Der musikdramatische Gestus der
Musik war dabei ausschlaggebend. In der Auf-

fihrung geht es um Kriegszeit, genauer um eine

Nachkriegszeit, die das Apokalyptische einer Situati-
on viel deutlicher beschreibt. (Apokalyptische Visio-
nen treten immer erst nach einem Krieg, nach ei-
ner Katastrophe ein.) In einem Tigersprung tber die
Jahrhunderte wird die Kraft der Musik von Heinrich
Schiitz und von Matthias Weckmann in seiner titel-
‘gebenden Kantate »Wie liegt die Stadt so wiiste, die
voll Volkes war« erfahrbar. Im 30jahrigen Krieg erleb-
te Europa alles, was an Leidenschaft, an Exzessen
~und an Gleichgiiltigkeit zu erleben war. Die Verhee-
rung der Gemiiter war gross — Hamlets innere Verun-
sicherungen vom Jahr 1601 waren plétzlich explo-
diert ... Erst im 20. Jahrhundert solite es wieder zu
solchen Exzessen kommen.
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»Zwischen dem Krieg der Serben im Kosovo und
dem Krieg der NATO im Luftraum liber dem Balkan
besteht eine Zeitdifferenz von vierhundert Jahren.
Wer sich von den Pliinderungen, Brandschatzungen,

‘Massakern und Greueltaten der serbischen Solda-

teska ein Bild machen will, sollte sich nicht auf CNN
verlassen, sondern Grimmelshausen lesen.«

Hans Magnus Enzensberger in »Zehn Auffélligkeiten«
(iber den Kosovo-Krieg:

Eine beriihmte Regieanweisung der deutschen Dra-
menliteratur - aus einem barocken Schauspiel von
Andreas Gryphius - lautet: »Der Schauplatz lieget
voll Leichen-Bilder/Cronen/Zepter/Schwerdter etc.
Vber dem Schau-Platz éffnet sich der Himmel/unter

- dem Schau-Platz die Helle.« Dieser vertikale, durch

seine Zerrissenheit zwischen Himmel und Hélle so
beeindruckende Entwurf, hat das Bild vom Barock
geprégt — Endspiele auf dem Theater. Jedes Drama
eine Leichenrede. Schiitz klagt im Namen der Erlo-
sung, in der Hoffnung auf Rettung

Eine heillose Geschichte von Siegern und Besiegten
liegt hinter den Singenden. Aber was liegt vor ihnen?
1989 hiess es, es komme der ewige Friede, das Ende
der Geschichte sei erreicht. Ein schrecklicher Irrtum.
Die Geschichte als eine der Kriege geht weiter.
Stimmt woméglich die These Michel Foucaults:
Ohne Krieg keine Geschichte? Bei Ulrich Raulff war
neulich in Anlehnung an Foucault zu lesen: »Der Ge-
danke an den Krieg beherrscht die Geschichte. Doch -
der Krieg ist nicht ein ferner Ursprung, von dem sich

-die Geschichte taglich weiter entfernt, er ist ihr Be-

wegungsgesetz und zugleich ihr Erkenntnisraster.
Der Krieg treibt die Geschichte an. Und dieser Krieg
hat kein Ende: Anders als die politische Theorie will,
fangt die politische Macht nicht dann an, wenn der
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Krieg aufhért. Der Krieg lauft innerhalb und unterhalb
der Institutionen der Macht und des Gesetzes.«

Die Musik von Schiitz spricht von den Verlierern auf
verlorenem Posten.

Die Biihne - eine Kriegslandschaft. Unméglich, sich ein
Bild zu machen von den Verheerungen des Krieges?

Als Hommage an Richard Serra, dessen Plastik »In-
tersection« vom Theatervorplatz auf die Biihne ge-
holt wird, den Titel beim Wort nehmend, Schnittstel-
le zu sein fiir das Darzustellende. Ein zerstorter Kreis,
den die Skulptur einst bildete, verlorengegangene
Einheit und Harmonie. Die Dynamik, die Serra selber
paradoxerweise seinem 100 Tonnen schweren Stahl
abgewinnt, nehmen wir wortlich.

- Richard Serras Kunst und die Musik von Heinrich
Schiitz sind verwandt. Ihre Tiefe und »Verbohrtheit,
ihre irdene Schwere und verspielte Leichtigkeit findet
man in Serras »Intersection« wieder. Seine Formen in

der Tat sind barock. Es sind die gedrehten Ellipsen .

Borrominis in seinen romischenn Entwirfen.-

- Barock und nicht nur der katholische, sondern eben
auch die protestantische Kirchenmusik von Heinrich

Schiitz, ist immer zugleich Ausdruck einer Krise, for-

mal wie inhaltlich.

Das Spiel auf der Biihne findet an einem Schnitt-
punkt, an einer Kreuzung (Intersection) statt, im
durchaus religiésen Sinne. Auf der Kreuzung, so war
neulich in einem Bericht Gber den nordirischen Kon-
flikt zu lesen, »bleibt nichts lange ein Geheimnis.
Doch wissen und lieben zugleich kann nur Gott.«
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Die Ruine der Nachkriegszeit, in der wir gedanklich
das Stiick spielen, ist aufgehoben in der Abstraktion
des Bildnerischen als Raum fiir das Leiden: Die Sin-
genden in ihrer'Not sind die Ruinen. Sie tragen das
Opfer, den Kreuzstab. Die Frage nach Erlésung ver-
hallt in den entvélkerten Stadten. Es bleibt der Blick
in die Augen des Anderen, aus Liebe, aus Mitleid.

A.P./H.W.
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Abgedankte Soldaten

Wiirmer im Gewissen,
Kleider wohl zerrisseh,
Wohlbenarbte Leiber,
Wohlgebrauchte Weiber,
Ungewisse Kinder,
Weder Pferd noch Rinder,
Nimmer Brot im Sacke,
Nimmer Geld im Packe,
Haben mit genommen,
Die vom Kriege kommen:
Wer denn hat die Beute?
Eitel fremde Leute.

Friedrich von Logau
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Ich kann nit mehr

Ich kann nit mehr
ertragen diesen Jammer.
Der starke Kreuzes-Hammer

~ fallt allzu schwer.
Es dauret gar zu lange.
Ohn Ende, das macht bange.

Ich kann nit mehr.

Kannst du nit mehr
mit Jesu Beistand tragen?
Sollt wohl ein Christ verzagen?

Ach, wiederkehr
von diesen Irrewegen!

- Wird sich dein Glaub erregen,

kannst du noch mehr.

Ich kann nit mehr
mit Hoffnung mich erquicken.
Mich will die Last erdriicken,
sie ist zu schwer.

- Kein Trost macht mich genesen.

Es bleibt, wie es gewesen.
Ich kann nit mehr.

Du kannst noch mehr,
wirst du dich recht bequemen,

den Kreuz-Kelch anzunehmen.

Der Christen Ehr
besteht in stetem Kriegen.
Gott wird dir helfen siegen,

kannst du nit mehr.
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_ Ich kann nit mehr
Geduld im Leiden finden.
Wer hilft mir iberwinden,
da Gott der Herr
mein Schreien nicht mehr horet
- und grausam sich verkehret?
Ich kann nit mehr.

Kannst du nit mehr?

O du verstorts Gemiite!

Des Herren Wundergiite
sieht dein Beschwer.

Er wird sich dein-erbarmen.

Halt Ihn mit Glaubens Armen!
So kannst du mehr.

Ich kann nit mehr,
ich muss zu Grunde gehen.
- Mein Grab muss ich nun sehen,
das mich verzehr.
Mein Kreuz kann mir Elenden -
Der Tod alleine wenden.
Ich kann nit mehr.

Du kannst noch mehr.
Dein Jesus wird sich zeigen
und deinen Jammer beugen

zu seiner Ehr. ,
Allhier wird Er dich retten.
Wirst du nie von lhm treten,

kannst du noch mehr.

Anton Ulrich, Herzog von Braunschweig
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Friedens Lob- und Krieges
Leid-Gesang

Die Krieges-Handlungen sind tibel ausgeschlagen:

Lasst einen Friedensschluss das Ungluck
weiterjagen.

Es werde ferner nicht Neid, Grlmm und Groll erlaubt,

Gewditet und getobt, geschunden und geraubt:

Hegt Friede, weil ihr kdnnt, eh euer Reich verbliiht,

Dass ihr nicht, wann ihr wollt, wann alles jammrig
sieht

Und auf der Grube geht, nicht konnet Friede
machen! ,

Habt ihr nicht lieber Ruh bei wohlbestallten Sachen,

Als bei verletzter Macht? Was ich hier kurz geklagt,

Ist Bésen gar zu viel, den Guten g'nug gesagt.

Eilt, dass ihr den Verstand zum Nutzen noch
gebrauchet,

Eh dann Europa ganz, das goldne Land verrauchet!

Ach, glaubt mir, einmal sich erretten von den Kriegen

Ist mehr, als tausendmal uniiberwindlich siegen.

Andreas Scultetus
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Karl-Heinz Ott

Die Vernichtung des Krieges in der
Ordnung der Tone

Suche Frieden und jage nach ihm.
Psalm 34

... Wyr deutschen sind eyn wild, rho,

tobend volck, mit dem nicht

leychtlich ist ettwas anzufahen,

es treybe denn die hohiste not ...

umb solcher willen mus man lesen,

singen, predigen, schreyhen

-und tichten, und wo es hulfflich und

forderlich dazu were, wolt

ich lassen mit allen glocken dazu leutten
- und mit allen orgein

pfeyffen und alles klingen lassen,

was klingen kunde.

Martin Luther

Es ist, als trete man beim Hoéren der Musik von Hein-
rich Schiitz in ferne Rdume ein, als hére man Gesan-
ge von den Rindern her, aus Zonen, die von der Ge-
schichte ins Abseits gedréangt wurden, als begegne
man einer Welt, die aus einsamen Weiten heriiber-
tént, obwohl ihre Stimmen von Verwiistungen und
Friedenssehnsiichten kiinden, die uns durch keine
Vermittlungsschritte nahergebracht werden miissen.
Dennoch hélt diese Musik Abstand zu uns, und
selbst, wenn man sich ihr zuwendet, verweigert sie
ein bereitwilliges Entgegenkommen.

Jene Zwischenraume, die.sie von uns Heutigen
trennen, griinden zum geringsten Teil in ihrer ge-
schichtlichen Ferne. Die Musik eines Orlando di Las-
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so, der hundert Jahre vor Schiitz gelebt hat, oder die-
jenige Monteverdis, der sein um zwanzig Jahre élte-
rer Zeitgenosse war, sprechen unmittelbarer unsere
Gefiihle an. Die Werke von Schiitz entbehren, wie alle
Musik, weder der Freude noch der Trauer, doch die
Frage, wie sehr sie einem gefallen, dréngt sich bei ih-
nen weniger als bei anderen Komponisten auf. Die
gelaufigen Kategorien des Schénen, Anmutigen und
Erhabenen scheinen ihr Eigenes und Eigentliches zu
verfehlen. Ariose Liebkosungen, in Téne gesetzte
Schmerzen und Schreie, ein sich selbst Giberbieten-
des Triumphieren und Toben bieten diese Gesange

" nicht, auch wenn ihre Texte von Gewalt und Vernich-

tung und dem instandigen Verlangen nach Frieden
handeln.

Wahrend die italienischen Madrigale und die
eben erst aufgekommene Oper den Leidenschaften
zum musikalischen Ausdruck verhelfen, wirken die
geistlichen Lieder von Schiitz wie in sich selbst ste-
hende Werke, die nach keiner aufreizenden Wirkung
schielen. Dabei sind sie aus Erfahrungen geboren,
die mit ihren Greueln und Hoffnungen kaum irdischer

- sein konnten. Ein Grossteil von ihnen ist wahrend des

Dreissigjahrigen Krieges entstanden, doch alles Lei-
den und Flehen hat sich dabei in eine beharrliche
Kraft verwandelt, als gelte es, den Vernichtungsex-
zessen ein unbeirrbares, von keiner Wechselhaftig-
keit getriibtes Geistesgefiihl entgegenzuhalten. Bei
aller inneren Bewegung strahlt diese Musik im
Ganzen eine Ruhe aus, wie sie selten zu finden ist.
Auch darin mag ihre Fremdheit und zugleich die ihr
verbundene Fahigkeit bestehen, sich unserem Erre-
gungswillen nicht anzudienen und gerade dadurch
unsere Aufmerksamkeit zu bannen.

Adorno, der die neuzeitliche Musikgeschichte
frilhestens mit dem Thomaskantor, im nachdriickli-
chen Sinne erst mit Beethoven einsetzen lasst, héhn-
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te einmal, die Musik von -Schiitz imitiere historisch
uberholte Kompositionsmuster und sei als ungelen-
ke Vorform der Bachschen Tonkunst anzusehen.
Denjenigen, die ihr ein eigenes Gewicht zusprechen,
hielt er vor, »den Unterschied zwischen einem gut
~und einem schlecht harmonisierten Choral, einem
plastischen und einem verschwommenen Kontra-
punkt wegzuwischen«. Wer auf Schiitz zuriickgreift,
gibt sich in seinen Augen mit Werken zufrieden, die
als schaler Ersatz fiir jenes Wertvollere zu gelten ha-
ben,.das ihnen erst folgen sollte. Dass er den Namen
Schiitz in einem Atemzug mit demjenigen Telemanns
nennt, offenbart neben seinem Hang zum kiihnen Ur-
teilsspruch eine forsch tiberspielte Unkenntnis derje-

nigen Musik, die noch nicht fiir den Konzertsaal, son-

dern fiir liturgische und héfische Anlasse geschrie-
ben wurde. Man darf Adorno zugute halten, dass
sein Verdikt weniger gegen Schitz selbst als jene
frommelnde Laienchorbewegung gerichtet war, die
ihn in unserem Jahrhundert als einen erbaulichen,
altfrankischen Tondichter beansprucht hat. Anders
als heute konnte damals noch keine historische Auf-
fihrungspraxis diese Musik entstauben und die Sin-
ne fir ihr Ungewohntes und Ungew6hnliches, fir ihre
rauhen Schénheiten und dunkel getdnten Klangfar-
ben 6ffnen. ; ;
Lars Gustaffson spricht in einem Gedicht von der
»Schlittschuhstille der Welt vor Bach«, von einem
" Europa »der grossen leeren Raume ohne Widerhall, /
voll von unwissenden Instrumenten«. Ohne sie zu
nennen, ruft er dabei die grossen Winterlandschaften
Breughels herbei, die trotz ihrer Menschen und Tie-
re, ihrer Wohnstéatten und Geréatschaften in eine Wei-
te weisen, die nichts Heimeliges verspricht. Ob die-
se Verse von einer Sehnsucht nach dieser friiheren
Zeit erzahlen oder die Segnungen des geschichtlich
uns Naheren feiern, erfahren wir nicht, wahrend

Adormos dréangender Vorwartsblick jedes Gestern
dem Heute opfern muss. Als sei es ein bloss gewit-
terschwarzes, vormodernes Zeitalter, geht er Giber
diese Epoche in seiner gleichmassen hoffnungsar-
men wie errettungssiichtigen Geschichtsphilosophie
mit abwehrender Geste hinweg. :

Ausser der welkenden Zuversicht, in einer noch
anstehenden Zukunft kénnten die Menschen sichvor
ihrer eigenen Natur retten, ginge mit der Verabschie-
dung der Selbsterlésungsvorstellungen wenig verlo-
ren. Begriffen wir die aufeinanderfolgenden Zeiten
weniger als Fortentwicklung denn als Umgestaltung
eines sich gleich bleibenden Raumes, so kénnten
wir, wie bei einem Palimpsest, die jiingsten Ereignis-
se als die Oberflache eines vielfach (ibermalten
Gemaldes ansehen. Fleckenweise und dennoch in
ihren Konturen erkennbar sahen wir dabei alte
Schraffuren durchschimmern, an denen wir ent-
decken missten, dass die auf den élteren Schichten
sichtbar werdenden Bilder bei aller Unterschiedlich-
keit ihrer Formensprache den heutigen mehr, als es
uns wiinschenswert erscheint, dhneln.

Jene Verwistungsszenen, die sich gegenwartig
nicht nur auf dem Balkan abspielen, weisen auf die
Welt des Heinrich Schiitz zuriick. Als Sohn eines
sachsischen Gastwirts, in dessen Herberge auch die
Kriegsgegner Gustav Adolf und Wallenstein einge-
kehrt sein sollen, begegnete er von frith an Postrei-
tern, durchziehenden Soldaten, Handelstreibenden,
furstlichen Herrschaften, ihren Dienern, Knechten
und Kurieren, kurz: einem bunten Volk, das die Gast-
stube in ein Geschichtenhaus verwandelt hat, durch
dessen Gebalk galante und grobe Reden, Geschrei
und Geléachter wehten. Als Kind wird er von den Tur-
kenkriegen, von der unweit grassierenden Pest, von
Pliinderungen und Brandschatzungen gehért haben,
und vermutlich hat er, wie es damals lblich war, im
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Gasthof stattfindende Gerichtsverhandlungen miter-
_leben koénnen, bei denen wéhrend der Unterbre-
chungen, wie es noch in Kleists Zerbrochenem Krug
vorgefiihrt wird, Limburger und Niernsteiner aufge-
tischt wurden. Als er dreizehn Jahre alt war, soll der
Landgraf von Hessen wéahrend eine Aufenthalts von
seinem Gesang so angetan gewesen sein, dass er
die Eltern drangte, ihn ins Kollegium nach Kassel mit-
nehmen zu diirfen, um ihm dort eine Ausbildung zu-
kommen zu lassen.
Zwanzig Jahre spéter, im zweiten Kriegsgsjahr
1619, gibt Schiitz erstmals eigene Kompositionen in
‘Druck: Es sind von Luther ins Deutsche gebrachte
Psalmen. Fiir einen damaligen Komponisten ist das
nichts Selbstverstandliches, weil man sich fiir sakra-
le Zwecke gewohnlich immer noch lateinischer Tex-
te und fir weltliche italienischer bedient. Dass
Schiitz sich dieser noch ungehobelten, von Luther
erfinderisch gehandhabten, aber auch bei ihm ham-
mernd und donnernd auftrumpfenden Volkssprache
annimmt, darf als Signal gelten. Schliesslich wird von
dem als gebildet geltenden hessischen Landgrafen,
der Schiitz geférdert hat, berichtet, er habe fliessend
mehrere Sprachen gesprochen, sei jedoch des Deut-
schen nicht recht machtig gewesen. Wer den gelehr-
ten Konversationston pflegte, griff nicht auf den Wirr-
warr an Dialekten zuriick, der zwischen dem Balti-
schen Meer und dem Bodensee existierte. Immerhin
galt der Hallenser Rechtsphilosoph Christian Tho-
masius als offentliches Argernis, weil er, fiinfzehn
Jahre nach Schiitz’ Tod, als erster Universitatslehrer
seine Vorlesungen nicht mehr in lateinischer Rede
vortrug, sondern sie auf deutsch zu halten begann.
Dass Luther sinnlichstarke Formulierungen lieb-
te, belegen seine Tischreden. Seine Bibelliberset-
zung wurde nicht nur deshalb angegriffen, weil der
Klerus dem baurischen Volk kein Disputierrecht in

theologischen Angelegenheiten zugestehen mochte.
Ernster zu nehmen war die Skepsis all der Sprach-
sinnigen, die ein erst im Entstehen begriffenes, aus
Mundarten abgeleitetes Hochdeutsch fiir ungeeignet
hielten, den Feinheiten einer jahrtausendealten, klas-

~ sisch gewordenen, kanonisierten Literatur gerecht

zu werden. Nicht nur Luthers Gegner bringen diesen
Einwand vor, sondern er selbst weiss wie kein zwei-
ter um die Armut der eigenen gegeniiber der hebréi-
schen Sprache. In seiner Vorrhede auff den psalter
bekennt er: »... sie hat viel worter die da singen, lo-
ben, preysen, ehren, frewen, betriiben etc. heyssen,
da wyr kaum etwas haben.« Doch ihr Ungeschliffe-
nes birgt auch eine Kraft und eine Frische, die ihn zu
schopferischer Wortbildnerei zwingt: Ihre Ausdriicke
und Satzfligungen sind noch unverbraucht, ihre Win-
dungen und Wendungen erst im Zustand der Erpro-
bung. :

- Obwohl der zwischen Kopenhagen und Venedig
vielgereiste und sprachgewandte Schiitz der weltli-
chen Musik keineswegs abgeneigt ist, kiirt er Luthers
Psalmeniibertragung zu seinem verbindlichen, vor-
nehmsten Libretto. Damit zeigt er, dass sein Schaf-
fen nicht dem Ideal einer mit sinnlichen Reizen auf-
wartenden Tonkunst gehorchen will. Wahrend Mon-
teverdis Gesange von jenen haufig unsichtbaren, nur
zwischen Einzelnen stattfindenden Liebeskriegen
handeln, die im Begehren, in der Eifersucht und in
der Angst vor Einsamkeit griinden, lebt Schiitz, viele
Tagreisen vom Licht des Mittelmeers entfernt, nérd-
lich von Béhmen, in einer Welt, in der im Namen
Ubersinnlicher Wahrheiten tiber Jahrzehnte hinweg
martialische Schlachten geschlagen werden. Als
kurfiurstlicher Kapelimeister muss er am Dresdner
Hof erleben, wie sein Orchester im Laufe der Jahre
zunehmend ausgediinnt wird und ihm immer weniger
Mittel zur Verfligung stehen, so dass er seinen Musi-
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kern gelegentlich aus der eigenen Tasche Vorschs-
se bezahlt, um sie noch eine Weile in dieser Elends-
gegend halten zu kénnen. Zum Dank bekommt er
dafiir den Vorwurf zu héren, zuviele italienische, das
heisst: katholische Musiker an seinem papstfeindli-
chen, von Wittenberg nicht weit entfernten Wir-
kungsort angestellt zu haben.

Obwohl Schiitz sich mit seiner Musik dem luthe-
rischen Verkiindigungsgedanken - verpflichtet fiihlt,
jedermann auf verstandliche Weise die biblische
Botschaft nahezubringen, zahlt er in keiner Weise zu
jenen konfessionellen Kdmpfern, die diesen Krieg als
gottesgerichtliches Sauberungswerk begreifen. Wo
seine Gesange nach Frieden rufen, beschwéren sie
kein endzeitliches Heilswerk, sondern die Abwesen-
heit von Vernichtung und Verwiistung. Den eilfertig
herbeigerufenen Gotteszorn, mit dem die Heeres-
und Kriegsprediger ihre siegeswiitigen Reden bele-
ben, kennt diese Musik nicht. Weit mehr spricht sie
von Verlorenheit und Verlassenheit, und selbst in
ihren freudigen Aufschwiingen haftet ihrem Klang et-
was Herbst- und Winterliches an. In ihrer zuweilen
asketisch anmutenden Strenge mag ein beharrliches
Bemiihen liegen, dem dreissig Jahre lang anhalten-
den Zerstoérungsfuror eine ténende Ordnung entge-
genzuhalten, deren Gegenwart einen Geduld und
Langmut erleben und einiiben lasst.

Dass Folter und Vergewaltigung nicht als will-
kiirliches Beiwerk eines Krieges gelten dirfen, son-
dern zu dessen immergleichem Greuelkatalog
gehoren, belegen nicht nur die im Jahre 1633 unter
‘dem Titel Les miséres et les malheurs de la guerre er-
schienenen Radierungen Jacques Callots. Das heu-
tige Abendland ist darin demjenigen, das langst
iiberwunden scheint, treu geblieben. Hat sich der
aus dem katholischen Lothringen stammende Callot
als zeichnender Chronist dieser ausrottungsgierigen
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Schlachtereien erwiesen, so darf der protestantische
Schiitz als dessen musikalischer Zeitzeuge gelten. In
Callots Bildern begegnen wir einer Soldateska, die
Bauernhofe niederbrennt und ihre Bewohner nieder-
sticht, und wir begegnen Gehenkten, die scharen-
weise an Eichstdmmen baumeln und von Monstran-
zen schwingenden Feldpredigern den letzten Segen
erhalten. In den Gesédngen von Heinrich Schiitz héren
wir die Hilferufe all derer, die in den alttestamentari-
schen Verzweiflungs-, Klage- und Zuversichtsversen
den unmittelbarsten Ausdruck ihrer eigenen Not wie-
derfinden konnten, als gabe es den jahrtausendeal-
ten Abstand zwischen ihrer Entstehungszeit und der
Gegenwart nicht.

Schwarmerisch fragt Luther in der Vorrede zu
seiner Ubersetzung: »Was ist aber das meiste ym
Psalter, denn solch ernstlich reden, ynn allerley sol-
chen sturm winden?« Und er fahrt fort: »Wo findet
man feiner wort von freuden, denn die lob Psalmen
odder danck Psalmen haben? ... Widderumb wo fin-
destu tieffer, kleglicher, iemerlicher wort, von traurig-
keit, denn die klage Psalmen haben? ... Also auch wo
sie von furcht odder hoffnung reden, brauchen sie

~ solcher wort, das dir kein maler also kuendte dir

furcht odder hoffnung ab malen, vnde kein Cicero
odder redkuendiger also furbilden.« Dass diese
Sprache tber die Zeiten hinweg ihre Dringlichkeit be-
halten hat, muss den geschichtlichen Fortschritts-
blick befremden. Jene »Schlittschuhstille der Welt
vor Bach, jenes Europa »der grossen leeren Rdume
ohne Widerhall«, jene weiten Winderlandschaften,
die Lars Gustaffson im Gedicht herbeiruft, gibt es bis
heute noch und immer wieder. Auch wenn sie ihre je
unverwechselbare Gestalt, ihr eigenes Licht und ihre
eigene Dunkelheit besitzen, sind sie an keinen geo-
graphischen Ort und keine historische Zeit gebun-
den. Dass die Rander in die Zentren hereinbrechen
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und sich die Mittelpunkte verschieben kénnen, dass
das Uberwunden Geglaubte wiederkehren, dass je-
nes Wiiste und Rohe, das man zum Fremden erklart,
sich von heute auf morgen als das Eigene erweisen
kann, von all diesen unerwiinschten Gewissheiten
kiindet die Musik von Heinrich Schiitz. Gerade dort,
wo ihre Gesdnge den Frieden erflehen, spricht sie
von einem Leiden, das in der Geschichte kein Ende
finden will.

Ein Kriegshund redet von sich

Hunde, die das Vieh behdten,
Hunde, die am Bande wiiten,
Hunde, die nach Wilde jagen,
Hunde, welche stehn und tragen,
Hunde, die zu Tische schmeicheln,

Hunde, die die Frauen streicheln,

Diese Hunde gar zusammen
Kommen nur aus faulem Stammen.
Aber ich bin von den Hunden,
Die sich in den Krieg gefunden,
Bleibe nur wo Helden bleiben,
Wenn sie Kiih und Pferde treiben,
Habe Biindnis mit den Dieben,
Trag am Rauben ein Belieben,
Pflege, bin ich in Quartieren,
Géans und Huhner zuzufihren,
Kann die schlauen Bauern suchen,
wenn sie sich ins Holz verkruchen,
Wenn sie nach den Pferden kommen,
Die mein Herr hat wo genommen,
Kann ich sie von dannen hetzen,
Dass sie Hut und Schuh versetzen,
Kann durch Schaden, kann durch Zehren,
Helfen Haus und Hof verheeren.
Cavalliers, die kann ich leiden,
Bauern miissen mich vermeiden;
Bin nun drum in meinem Orden
Hunde-Cavallier geworden.

Friedrich von Logau
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Leben des Heinrich Schiitz

Heinrich Schiitz war gebohren an. 1585 den 8ten Oc-
tob. zu Kosteritz, einem an der Elster im Voigtlande
liegenden Flecklein, zog mit seinem Vater, Christoph
Schiitzen, an. 1591 nach Weissenfels, woselbst der
Grossvater, Albrecht Schiitz, Raths-Cammerer da-
mahls gestorben war, und Giiter hinterlassen hatte.
Sein Vater ist nachgehends Biirgermeister in Weis-
senfels geworden; er aber ist an. 1599 den 20ten Au-
gusti, wegen seiner feinen Stimme, an Landgraf Mo-
ritzens von Hessen-Cassel Hof gekommen, und da-
selbst unter Grafen, vornehmen von Adel, und an-
dern tapffern ingeniis, zu allerhand Sprachen, Kin-
sten und Exercitiis angefiihrt worden. An. 1607 ist er
mit seinem Bruder, Georgio, und seines Vaters Bru-
dern Sohne, Henrico, auf erhaltene permission, nach
Marpurg auf die Universitat gezogen, hat daselbst
das studium juris excoliret, und in weniger Zeit durch
eine Disputation, de Legatis, erwiesen, dass er seine
Zeit nicht Gbel angewendt habe. Als an. 1609 Land-
graf Moritz nach Marpurg kommen, hat er demsel-

ben aufgewartet, bey welcher Gelegenheit der Hr. -

Landgraf gegen ihn erwehnet: weil er bey ihm eine
sonderbahre inclination zur Music vermercke, und
der Welt-beriihmte Musicus, Giovanni Gabrielli, zu
Venedig annoch am Leben sey, so wéare Er (der
Landgraf) gesonnen, ihn auf seine Kosten dahin zu
senden, damit er das studium musicum rechtschaf-
fen fortsetzen konnte. Diese gnadige offerte hat er
mit unterthanigsten Danck angenommen, selbiges

Jahr noch sich nach Venedig aufgemacht, und da-.

selbst bey gedachen Musico sich bis ins 4te Jahr
aufgehalten, auch vor den andern seiner damahils ne-
ben ihn sich aufhaltenden Gesellschafft hervor get-
han, und ein musicalisches Werckgen drucken las-

sen. Nachdem aber sein Lehrmeister an. 1612 ver-
storben, hat er sich wiederum zu hochgemeldten
Hrn. Landgrafen gewandt, welcher ihm auch also-
bald 200 Giilden, bis zu einer gewissen Bestallung
setzen lassen; weil ihm aber nicht gefallen, solcher
gestalt bey der Music zu verbleiben, hat er lieber sei-
ne Biicher wieder vor die Hand nehmen wollen, um
dasjenige, was er in Italien darinnen versdumet, zu
ersetzen. Nachdem ihn aber an. 1615 der Churfirst

" zu Sachsen, Joan. Georgius |. als ihm der 2te Printz

Augustus getaufft werden sollte, nach Dressden be-
ruffen und ihm das Directorium tiber Dero Churfiirst-
liche Music angetragen worden; hat er sich, auf er-
haltene dimission, wobey er mit einer Kette und Bild-
niss regaliert worden, dahin gewendet, an. 1619 den
1ten Jun. mit Jfr. Magdalenen, Hrn. Christian Wild-

‘ecks, Churfiirstl. Sachs. Land- und Tranck-Steuer

Buchhalters Tochter trauen lassen, mit selbiger zwo
Tochter gezeuget, und nach dem an. 1625 den 6ten
Sept. erfolgten Tode seiner Eheliebste, auf erhaltene
Erlaubnib, sich an. 1628 den 11ten Augusti zum 2ten
mahle nach ltalien aufgemachet, nach seiner glickli-
chen Wiederkunfft aber erfahren missen: wie sein
Vater an. 1631 den 25ten Augusti, und sein Schwie-
ger-Vater den 1sten Octobr. ejusdem anni verstor-
ben. An. 1629 hat er Symphonias Sacras in Venedig,
unter dem - lateinischen Nahmen, Sagittarius,
drucken lassen. Und nachdem die unruhigen Kriegs-
Zeiten noch kein Ende nehmen wollen, ist er immer
von einem Orte zum andern, jedoch stets mit per-
mission seiner Herrschafft, géreiset; wie er denn an.
1634 auf Sr. Kénigl. Majestéat in Dannemarck Begeh-
ren nach Coppenhagen; an. 1638 nach Braun- .
schweig und Liineburg; und an. 1642 wiederum nach
Dannemarck, daselbst beym Kénigl. Beylager die
Music zu dirigiren, sich begeben gehabt. Etliche Jahr
vor seinem Tode hat sein Gehor sehr abgenommen
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weswegen er -seine meiste Zeit mit Lesung der H.
Schrifft, und anderer Theologischen Biicher, zu Hau-
se zugebracht, auch noch immer stattliche Compo-
sitiones Uber etliche Psalmen, sonderlich den
119ten; item die Passion nach 3 Evangelisten, mit
grossem Fleiss verfertiget, und dabey sich sehr diae-
tisch gehalten. Von starcken Fliissen ist er auch etli-
che mahl liberfallen, aber jedesmahl durch Gebrauch
nitzlicher Artzeneyen wiederum davon befreyet wor-
den, bis ihn endlich am 6ten Nov. an. 1672 ein geh-
linger Steck-Fluss (ibereilet, an welchem er noch
selbigen Tages gestorben, nachdem er in die 57 Jahr
Churfurstl. Sachs. Capellmeister gewesen, und sein
Alter auf 87 Jahre und 29 Tage gebracht.

_ Johann Gottfried Walther
in seinem Musicalischen Lexicon von 1732

Ermahnung zu Wiederbringung des
Edlen Friedens

Wann wird der lange Krieg sein letztes Ziel erreichen,
wann diinget man das Feld nicht mehr mit
Menschenblut?

Wann wird der grausam Hass das Land- und

Leutverheeren, '
das Brennen ohne Not, das Metzeln héren auf?

Wie lange will man noch Mark, Fleisch und Bein

verzehren, :

. wann bringet man den Mars aus Teutschland
auf den Lauf?

" Ich sehe ja die Luft mit dickem Rauch erfilllet,

das griine Meer mit Blut geférbet tberall,
den gtildnen Sonnenglanz mit Dunkelheit verhdillet,
ich hére Donner, Blitz und der Kartaunen Schall.
Ach Mars, es ist genug, es ist zu viel vergossen
von birgerlichem Schweiss, es ist das schéne
Land,

' das Wein unf Frichte tragt, von Menschen und von

Rossen
zertreten und verderbt, ja ganzlich umgewandt.
Ein schwarzer Platz zeigt an, wo Stadte sind
gestanden, :
die Knochen sagen auch, wie mancher kiihner
Held :
die Erden hat gekiisst; da war kein Freund vorhanden,
der sie vergraben hatt, ihr Grab das war die Welt.
Wie mancher ist sogar vom wilden Tier zerrissen,
wie manchen hat die Flut des Meeres wohl
bedeckt, ' :
wie manchen wohl die Erd! Und wer kann alles
wissen, S
was der so lange Krieg flir Jammer hat
erweckt? ...
" Johann Rist
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1585

1586
1587
1588

1589

1590

1593

1594

1595

1597
1598

Heinrich Schiitz 1585 - 1672

und Matthias Weckmann 1616 - 1674

Leben

Werk

Heinrich Schiitz wird am 9. Oktober alteh Kalenders

Zeit

in Kdstritz getauft

William Shakespeare kommt nach London
Andrea Gabrieli 1

Johann Hermann Schein *

Maria Stuart hingerichtet

Samuel Scheidt*

Christian IV. wird dénischer Kénig (bis -1648);
Untergang der spanischen Armada '
Grindung des »Collegium illustre« in
Tubingen, erste Ritterakademie zur
Ausbildung des Adels, Vorbild fir das

- Kasseler »Mauritianum«

Die Familie Schiitz libersiedelt nach Weissenfels,
wo Schiitzens Vater Christoph den Gasthof
»Zum Ring« Ubernimmt

Matthdus Merian d.A.*

Leonhard Lechner, »Johannes-Passion«
Giovanni Pierluigi da Palestrina und Orlando
di Lasso 1; Jacopo Peris Oper »Dafne« in
Florenz aufgefiihrt '
Grindung des »Collegium Mauritianum« in
Kassel durch Landgraf Moritz

Martin Opitz* ;

Moritz von Hessen-Kassel néachtigt in Weissenfels
in Christoph Schiitzens Gasthof und bietet fur

Heinrich eine Erziehung am Kasseler »Mauritianum«

an

Edikt von Nantes garantiert in Frankreich
freie Religionsaustibung, damit vorlédufiges
Ende der Hugenottenkriege
Schiitz am Kasseler »Mauritianumc«
Giordano Bruno als Ketzer verbrannt
Ludovico Viadana, »Cento concerti
ecclesiastici«, Kirchenkonzerte kleiner
Besetzung
Elisabeth von England t
Universitat Marburg wird offiziell weiter-
fliihrendes Lehrinstitut des »Mauritianum«
Fertigstellung des Kasseler »Ottoneums«, des
ersten feststehenden Theaterbaus
Deutschlands :
Leonhard Lechner Tt
Monteverdi, Oper »Orfeo«
Schitz als Jurastudent in Marburg, zusammen mit
seinen Kasseler Mitschiilern, den Briidern Kegel
und Georg Schimmelpfennig :
Grindung der »Union« als Schutzblndnis
der protestantischen Stdnde
Schiitz als Stipendiat des Landgrafen Moritz zurm
" Musikstudium bei Giovanni Gabrieli nach Venedig
Moritz von Hessen tritt der »Union« bei
Grindung der »Liga« der katholischen Firsten
Galileo Galilei benutzt in Venedig erstmals
j ein Fernrohr zu astronomischer Beobachtung
»Il primo Libro de Madrigali« SWV 1-19,
Moritz von Hessen gewidmet
Gustav Adolf Il. wird schwedischer Kénig
Matthias wird rémisch-deutscher Kaiser (bis
1619). Giovanni Gabrieli T
Riickkehr nach Kassel
Schiitz in Kassel 2. Hoforganist
Monteverdi 1. Kapellmeister in Venedig
an S. Marco
- Zeitweilige Verpflichtung nach Dresden; Beginn des
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1599
1600
1602

1603
1604
1605
1606

1607
1608

1609

1610

1611

1612

1613

1614



1615

1616

1617

1618

- 1619

1620

1621

1623

Briefwechsels zwischen Moritz von Hessen und
Kurfiirst Johann Georg |. von Sachsen lber
Schiitzens Verbleib in Dresden
Schiitzens Vater Gibernimmt in Weissenfels den
Gasthof »Zur Sackpfeife«, den er in »Zum Schiitzen«
umbenennt

Michael Praetorius, »Syntagma Musicum«

(3 Teile bis 1619)

Matthias Weckmann in Niederdorla in Thurlngen

geboren
Schein wird Thomaskantor in Leipzig
Hofkapellmeister in Dresden; musikalische Aus-
stattung zur Feier des Besuchs von Kaiser
Matthias in Dresden und zur Hundertjahrfeier der
Reformation
Neuordnung der Magdeburger Dommusik (zusam-
men mit Scheidt und Praetorius)
Prager Fenstersturz, Beginn des 30jéhrigen
Krieges
Offizielle Bestallung als kurfiirstlich-sachsischer
Kapellmeister; Heirat mit Magdalena Wildeck; zur
Orgelpriifung nach Bayreuth (zusammen mit
Scheidt, Praetorius und Johann Staden)
»Psalmen Davids« SWV 22-47,
mehrchorige Psalmvertonungen,
Johann Georg l. gewidmet
Ferdinand Il. rmisch-deutscher Kaiser (bis
1637)
Tilly besiegt die »Union« in der Schlacht am
Weissen Berge
Tochter Anna Justina*
Festspiel »Gliickwiinschung des Appollinus
und der neuen Musen« (nur Text erhalten)
»Syncharma musicum« SWV 49
Praetorius T
Tochter Euphrosyne*
»Auferstehungshistorie« SWV 50
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Ehefrau Magdalena _
»Cantiones sacrae« SWV 53-93
Christian IV. von Dédnemark greift in den
Krieg ein; Wallenstein wird Oberbefehlshaber
der kaiserlichen Truppen. Martin Opitz,
»Buch von der Deutschen Poeterey«
Moritz von Hessen dankt ab
Zum Fiirstentag in Torgau. Beim Kurfiirstentag in
Mihlhausen. Beginn der finanziellen Schwierig-
keiten in der sachsischen Hofkapelle
Oper »Dafne« (nur Text von Opitz erhalten)
»Da pacem« SWV 465 ‘
2. ltalienreise; Begegnung mit Monteverdi
Matthias Weckmann zur musikalischen Weiter-
bildung am Dresdner Hof
»Beckerscher Psalter« SWV 97a-256a
Erwerb eines Wohnhauses in Dresden
Weckmann wird Schiiler von Schiitz
Symphoniae Sacrae« | SWV 257-276
Dénemark scheidet aus dem Krieg aus
(Friede zu Libeck)
Absetzung Wallensteins; Gustav Adolf von
Schweden greift in den Krieg ein
Johann Hermann Schein 1
Vater Christoph Schiitz {
Beim Furstentag in Leipzig. Weckmann singt unter

- der Leitung von Heinrich Schiitz

Begrabnismotette SWV 277 fiir Scheln

Tilly zerstért Magdeburg und wird bei
Breitenfeld von den Schweden geschlagen
Tilly féllt in der Schlacht bei Rain am Lech;
Wallenstein wieder Feldherr der Kaiserlichen
Gustav Adolf féllt in der Schlacht bei Litzen
Moritz von Hessen stirbt in Eschwege

1. Reise nach Kopenhagen: Schutz wird kéniglich-

danischer Kapellmeister
Galilei widerruft seine Thesen
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1625

1626
1627

1628

1629

1630

1631

1632

1633



1634
1635

1636

1637

1638

1639

1641

1642

1643

1644

1645

1648

Weckmann studiert die Orgel in Hamburg bei Jacob
Praetorius
Wallenstein ermordet
Rickkehr nach Dresden; Tod der Mutter
Ubersendung von Musikalien nach Kassel
»Musikalische Exequien« SWV 279-281
fiir Heinrich Posthumus von Reub
»Kleine geistliche Konzerte« | SWV 282-305
Sieg der Kaiserlichen iber Schweden und
Sachsen
Bruder Georg 1
Ferdinand Ill. rmisch-deutscher Kaiser (bis
1657)
Erste stdndige Opernbiihne in Venedig
Tochter Anna Justina t
Ballettoper »Orfeo und Euridice« (verloren)

Heinrich Albert, 1. Teil der »Arien« (geistliche

Lieder mit Generalbass)
Reise nach Hannover und Hildesheim
»Kleine geistliche Konzerte« Il SWV 396-337
Martin Opitz T
Weckmann wird Kurfirstlicher Hoforganist in
Dresden ;
2. Kopenhagen-Reise (bis 1644). Weckmann reist
mit Schiitz und bleibt bis 1647 in Kopenhagen
Schweden in Sachsen (bis 1645)
Monteverdi T
Reise nach Braunschweig; Beziehungen zum Hof in
Wolfenbiittel
Am Hof in Wolfenblittel; erste Bitte an den
sachsischen Kurfirsten um Pensionierung
»Die sieben Worte« SWV 478
Heirat der Tochter Euphrosyne mit Christoph
Pincker; Kauf eines Hauses in Halle
»Geistliche Chormusik« SWV 368-397
Westfélischer Friede, Ende des 30jdhrigen
Krieges

Ballettoper »Paris und Helena« (verschollen)
»Symphoniae Sacrae« lIl SWV 398-418
Abzug der Schweden und Franzosen aus
Deutschland
Hauskauf in Weissenfels; »Memorial« an Johann
Georg l. mit neuerlicher Bitte um Pensionierung
Verkauf des Hauses in Halle
Heinrich Albert T
Samuel Scheidt T
Tochter Euphrosyne t
Weckmann wird Organist und Kirchenschreiber (bis
Ende 1670) an St. Jacobi in Hamburg
Johann Georg I. T
»Canticum B. Simeonis« SWV 432-433 fiir
Johann Georg I.
»ZwOolf geistliche Gesdnge« SWV 420-431
erscheinen im Druck
Johann Georg H. Kurfiirst von Sachsen
Reise nach Wolfenbiittel
Johann Kuhnau*, Bachs Amtsvorgénger in
Leipzig : :
Revidierte Fassung des »Beckerschen
Psalters« SWV 97-256
Neuordnung der Hofmusik in Zeitz
»Reichstag« als stédndiger Kongress in
Regensburg
Sendung einer grosseren Zahl von Werken nach
Wolfenbiittel ; '
»Weihnachtshistorie« SWV 435
Passionen
Fiirst August der Jingere von Wolfenbdittel
1, Begrunder der beriihmten Bibliothek
Matthias Weckmann griindet in Hamburg ein
Collegium musicum, das offentliche Konzerte gibt
(Ende der 60er Jahre) Ubersiedlung nach Dresden
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1650

1651

1654
1655

1656
1657
1660

1661

1663
1664
1666

1667

1669



1671

1672

1674

»Schwanengesang« (119. Psalm mit Anhang
des 100. Psalms und eines Deutschen
Magnificats) SWV 482-494
Schiitz stirbt am 6. November in Dresden im Alter
von 87 Jahren
Weckmann stirbt im Alter von 58 Jahren
als letzte grosse Persoénlichkeit der hamburgisch-
hanseatischen Musiktradition
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Nachweise:

Peter Wollny schrieb seine Erlauterungen zu den Stiicken von
Schiitz 'und Weckmann fiir dieses Programmheft, ebenso
Karl-Heinz Ott sein Essay »Die Vernichtung des Krieges in der
Ordnung der Ténex«.

Die Lebensbeschreibung von Heinrich Schiitz aus Jo-
hann Gottfried Walthers »Musicalischem Lexicon von 1732«
entnehmen wir Alfred Einsteins Abhandlung (ber Heinrich
Schiitz, Barenreiter-Verlag Kassel 1928.

Die Zeittafel zu Leben, Werk und Zeit ist kompiliert aus
verschiedenen Publikationen, vor allem dem instruktiven Aus-
stellungskatalog »Heinrich Schiitz. Texte. Bilder. Dokumente.«
Kassel 1985. v

Die Gedichte und Motti sind Anthologien des Barock ent-
nommen, u.a. Barock-Gedichte, hrsg: von Herbert Heckmann,
Berlin 1976, sowie Bertolt Brecht, Die Gedichte (in einem
Band), Frankfurt am Main 1981.

Wir danken der Basler Zeitung fiir die freundliche
Unterstiitzung
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Das Programmheft erscheint zur Premiere von »Wie liegt die
Stadt so wiiste, die voll Volkes war« am 19. Dezember 1999.
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