Arrabals «Der Architekt und der Kaiser von Assyrien»-

hwm. Der starke Beifall am Schluss der Pre-
miere von «Der Architekt und der Kaiser von
Assyrien» in der Theaterwerkstatt der Basler
Theater galt wohl vor allem den beeindrucken-
den Leistungen des Regisseurs David Mouch-
tar-Samorai und der Schauspieler Herbert
Fritsch und Hans Schenker: Arrabals Stiick ist
ohne ein herausragendes Engagement aller Be-
teiligten nicht zu spielen. Ob es allerdings die
Miihe lohnt?

Fernando Arrabal, 1932 im (spanischen)
Marokko geboren, hat seinen Vater im Biirger-
krieg verloren: Vom Franco-Regime zum Tod
verurteilt, ist er seit der Flucht aus Burgos
1941 verschwunden. Ob Arrabals Mutter den
Mann denunziert hat, ist umstritten — der
Sohn hat sich offenbar nie von diesem Ver-
dacht losen konnen, und sein Verhiltnis zur
Mutter, eine exzessive Hassliebe, ist von diesem
Trauma entscheidend gepréagt. 1955 fliichtet
Arrabal, der als Student der Rechte in Madrid
Schwierigkeiten mit Francos Zensur bekom-
men hat, nach Paris. Dort erméglicht ihm ein
Stipendium Studien an der Sorbonne — und
einen Wechsel der Sprache: Der Spanier, der
1952  seinen ersten Einakter («Picknick im
Felde») verdffentlicht hat, eine pazifistische
Satire, schreibt nun franzosisch. Geprigt wird
sein Schaffen schliesslich auch von einem an-

derthalbjahrigen Aufenthalt in einem Lungen;-
sanatorium.

Handlung nur als dusseres Gerippe

Arrabal gehdrt zu den Autoren, die Stiicke
aus Assoziationsketten aufbauen, von einem

. Gedanken zum  anderen laufen lassen: Eine

eigentliche Handlung gibt es hochstens als dus-
seres Gerippe, sie konkret zu «erfinden» bleibt
Sache der Regisseure und der Akteure. In «Der
Architekt und der Kaiser von Assyrien»
agieren zwei Ménner auf einer einsamen Insel,
zusammengekommen nach einem Flugzeugab-
sturz: Sie retten sich aus der Vereinsamung,
indem sie ihre Verkettung und Abhéngigkeit in
Rollen spielen — der eine eben als Kaiser von
Assyrien, der andere als dessen Architekt. Je
nach Notwendigkeit schaffen sie andere Rollen,
spielen sie Frauen, Richter, Ankliger — bis
ihre Scheinwelt Wirklichkeit zu werden droht:
der Kaiser gesteht, dass er seine Mutter ermor-
det hat, und will vom Architekten mit dem
Hammer erschlagen, von ihm aufgefressen
werden. David Mouchtar-Samorai hat das
Stiick fiir die Basler Produktion bearbeitet. Die
wichtigste Veréinderung, die er vorgenommen
hat, scheint mir darin zu liegen, dass die beiden
Ménner ihre «Insel» als freiwilliges Refugium
betrachten, also nicht durch #ussere Umstinde
zu ihrem Beisammensein gezwungen sind. Im
iibrigen spielt er die Texte, die Assoziationsket-
ten aus Arrabals Stiick breit und detailliert
aus. Und hier scheint mit auch die Schwiiche
der Basler Inszenierung zu liegen: sie zeigt in
schonungsloser Hérte ausgew#hlte Interpreta-
tion, ldsst keinerlei Spielraum mehr fiir die
Phantasie des Zuschauers. Das ist einerseits
natiirlich nur konsequent — auf der anderen
Seite aber fiihrt es bald dazu, dass aus dem
Zeigen ein Entbldssen im tibertragenen und im
wortlichen Sinne des Begriffs wird — und das
wird nach kurzer Zeit auch dann schlicht lang-
weilig, wenn es mit der Prézision, mit der

Intensitét und mit dem Engagement praktiziert
wird, die den Abend in Basel prigen. In der
Darstellung zeigt sich ein dhnliches Phinomen
wie in Arrabals Vorlage: Genau so, wie Arra-
bals verbale Ausfillle gegen Kirche und Gott
heute kaum mehr blasphemisch wirken, weil
sie seither durch mannigfaltigen Gebrauch ab-
gegriffen sind bis zur Plattheit, wirken auch
exhibitionistische  Darstellungen  erotischer
Praktiken nicht mehr aufriittelnd. Nackte
Ménner auf der Biithne, die einander auch
korperlich geniessen — das mag zwar auch
heute noch Zuschauer schockieren: dass es von
Bedeutung wire, erd kaum jemand behaup-
ten wollen.

Unverbindliche Produktion

So verflattert David Mouchtar-Samorais In-
szenierung, so verlaufen die Interpretationen
durch die beiden Schauspieler trotz der Prizi-
sion ihrer Arbeit, trotz hervorragend diszipli-
nierter Flgurenzelchnung in einem langen
Abend: Dass sie als Typen, in ihren Facetien S0
verbindlich gezeigt sind, macht die Produktion
als Ganzes unverbindlich,‘ weil sie Autor, Stiick
und Darsteller als unverwechselbare Einzelfil-
le identifiziert, sie isoliert und damit dem Zu-
schauer die Mdglichkeit gibt, voyeuristisch
Exotisches zu konsumieren. So beeindruckend
die Details sind, von Erich Fischers Albtraum
von Biihne iiber Heidelinde Bruss’ Kostiime bis
zu Mouchtar-Samorais Inszenierung und Her-
bert Fritschs und Hans Schenkers schauspiele-
rischer Brillanz: der Abend bleibt art pour art
— und die Frage, ob er wegen seines Themas
oder wegen der Interpretation in jene themati-
sche Woche «Psychiatrie» einbezogen wird, die
die Basler Theater fiir das Spétjahr planen
darf wohl offen bleiben. |

In wilden Rollenspielen leben die beiden Flgu~

ren (Herbert Fritsch, oben, und Hans Schenker)

1h1e Albtriume, 1hre Aengste und ihre Freuden
us.
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Femando Arrabals «Archltekt ‘und der Kaiser von Assynen» v

——

Auf die Bithne transponierte Albtraume

Basel. Ein deutscher Kritiker bezeich-
net ihn als «Das Komplexikon». Die-
ses charakterisiert sich selber so: «Ich
lache iiber mich, ich will mich grotesk

angesichts. _einer -organisierten . Welt:

Wenn...ich .. ,normal- -wiire7wiire: Zich,

nicht normal.»-Die—Rede-—ist=da v‘om' i
Dramatiker Fernando-Arrabal; 1932 in

Melilla (Sl‘)ailischeMax_{okkq}‘ geboren,
wohnhaft jedoch seit Jahren in Paris.
Konfrontiert mit Arrabal ist nun auch
Basel, zumindest mit seinem Stiick
«Architekt und der Kaiser von Assy-
rien», das in der Theaterwerkstatt Klei-
ne Biihne aufgefiihrt wird.

Obwohl ‘Arfabal eine ' stattliche Zahl
von Biihnenwerken. verfasst. hat, wer-

den sie —. vor allem im deutschen :

Sprachraum- — nicht allzu oft gespielt.
Dafiir erregten sie immer wieder das
Interesse der Zensoren, und die Person
Arrabals erfreut sich ebenfalls des neu-
gierigen Zugriffes von seitén der Lite-
raten, Psychologen - und Kulturtiter.

Tatsache jedenfalls ist, dass Arrabals
Stiicke — auch das nun‘in der Thea-
terwerkstatt angelaufene — .komisch;
erschreckend, abstossend und faszinie-
rend -zugleich sind: Auf die Biihne
transponierte Albtrdume, Amokldufe
wider Aengste und Frustrationen, ent-
fesselte Rituale und Exzesse, die aus
Traumen, Erinnerungen und: aus Ver-
dringtem geboren worden sind.

Das Stiick — eine Spielpartitur ; '

Um es vorweg zu sagen: Dieser Zwei-
akter ist kein Theaterstiick fiir jene
Familie Schweizer, . die beim Anblick
von Monika Kilin wissrige Augen be-
kommt, sich bei Harald Juhnke auf die
Schenkel klopft und dem Bildschirm-
Sturzenegger unseligen Angedenkens
nachtrauert. Obwohl einige recht heik-
le delikate Szenen zu bewdltigen sind,
bei denen man durchaus in schlammi-
ge Gefilde 6der Geschmacklosigkeiten
abstiirzen - konnte, kommen Voyeure
kaum auf ihre Rechnung. Die Tatsa-
che, dass ein Darsteller iiber recht lan-
ge Zeit hinweg nackt zu agieren hat,
andert daran ebenfalls nichts.

Und dann auch dies noch: Das Zwei-
minnerstiick besitzt kein schon siuber-
lich erzihlbares Handlungsgeriist mit
den iiblichen und beliebten Turbulen-
zen. Arrabals Werk, uraufgefiihrt anno
1967 in Paris, will ei e?e Spielpartitur
sein, die vieles anbietef] was Regisseur
und Schauspieler suchen, entdecken
und gestaltend aus sich herausholen
konnen. Des Autors innere Triebfeder
hierfiir diirften sein: Einsamkeit, Ver-
letztheit und Hass. Arrabal soll es sei-
ner Mutter nie verziehen haben, dass
sie den Vater im Spanischen Biirger-
krieg den Faschisten ausgeliefert hat.

- Verzweiflung und Hohn,

Die Erfahrung des Krieges diirfte den
Autor ohnehm nachhaltng gepragt ha-
ben

Namtat und Henker

Immerhin’* dies. besteht als ausserhche
Voraussetzung, um * das Spiel iiber-
haupt in Gang,zu SgtZen: Nach einer
Flugzeugkatastrophe ~ finden sich zwei

' Minner- auf einer veinsamen' Insel zu-

sammen, - und«zwar -ein- Eingeborener
und ein von der Zivilisation geprigter
Meénsch: Solche Dualititen und Gegen-

. sitze hat Arrabal in seinen Stiicken oft

variiert. Da. ist die paradiesische Un-
schuld, dort das Verdorbene, hier kind-
liche Naivitit, nebenan der. Henker.
Hilflosigkeit - und = Selbstvergessenheit

.scheinen einer Welt ausgeliefert zu

sein, die alles in den Schmutz zieht
oder zerstort.

So nun -auch hier in diesem Stiick. Es
kommt zum Kampf zwischen dem
«Kaiser» und dem «Architekt», zwi-
schen dem Handlanger und dem Herr-
schenden, zwischen dem Quiler und

. dem Gequilten, dem Opfer und dem

Henker. Die Positionen allerdings sind
und bleiben nicht durchgehend diesel-
ben. Immer wieder werden die Rollen
gewechselt, das Spannungsfeld der Ab-
hangxgkelten treibt stets neue Bliiten.

Die Szenen triefen vor Hass und Lust,.

Selbstmitleid und Ueberheblichkeit,

spruch und Ohnmacht. Und die beiden
Minner kosten ihr Spiel aus, sind bald
Herr oder Hund, Braut und Mutter,
Sklave oder Prmster, Nonne oder Ver-
fithrerin.

Der Kaiser will schliesslich sterben,
und er mdchte dieses Dahingehen auch
geniessen. Doch vorher werden noch-
mals Gemiit und Geist, Herz und Seele
noch bei einem Geburtsakt, spiter bei
einer “Beichte, die zu einem Gericht
und zu einer Gehirnwische auswichst,
sozusagen in Stiicke zerrissen. Als letz-
te Konsequenz erscheint in der Tat der
Kannibalismus, das Opfer soll den Pei-
niger aufessen. In diesen gigantischen
Verwandlungsrausch - hinein  -héngt
Arrabal wie Girlanden seine Blasphe-
mien auf Gott, Kirche und Vaterland,
findet sein Hass auf die Mutter scho-
nungslos Ausdruck.  Von ,pathologi-
schem Horrortheater’” hat da einmal
einer gesprochen. Nichts also fiir sen-
sible Gemiiter, die Blicke in die Ab-
griinde der menschlichen Seele eher
meiden.

Ein schwieriges Stiick

David Mouchtar-Samorai hat in der_

letzten Saison die erfolgreiche Auffiih-
rung von lonescos «Nashorner» auf
die Beine gestellt. Und es war bei allen
Schutzpatronen des Theaters gut und
begriissenswert, dass er dieses schwieri-
ge Stiick realisiert hat. Umgesetzt mit
zwei Darstellern, denen in diesem sini-

' Bithnenbildners

Machtan-,

stren Szena.num in fast somnambuler
Selbstverstindlichkeit die Balance zwi-
schen kithlem Ritual und exzessiver
Spielweise,  Selbstverlorenheit :
iibersteigerter Groteske gelingt. Es sind
dies Herbert Fritsch als Architekt und !
Hans Schenker als Kaiser.

Mlt der wackéren Unterstufzung deq 1
Erich. .. Fischer liess *
Mouchtar-Samorai eher den Eindruck
aufkommen, als finde dieses hektische
Rollenspiel in einem vollig iiberladenen .
Salon statt, in dem sich einige nicht

. ganz alltdgliche Dinge befinden. Auch

was die Charaktere betrifft, so legte .
der Regisseur die Gegensitze nicht all-
zu auffillig an. Das erscheint durchaus
legitim, mangelt es den Darstellern
doch keineswegs an Moglichkeiten, in
immer andere Rollen hineinzusteigen,
nicht selten mit Hilfe von Kleidern
und Masken (Kostiime: Heidelinde
Bruss). . 4
Mouchtar-Samorai erarbeitete also eine -
Auffithrung, die uns zwei Menschen
entgegenstellt, die vollig aus sich her-
aus leben, bdse und unschuldig zu-
gleich sind, liebesstark und masochi-
stisch, einsam und zerrissen, — Lebe-

“wesen, welche die Vorginge einer. so-

zialen Umwelt nicht begreifen wollen
und konnen. Es ldsst sich unschwer
erkennen, dass gerade dieser Aspekt
Arrabals Werk zu einem hochst aktuel-
len Stiick erhebt. Ausgehend von der
deutschsprachigen Uebersetzung von
Kurt Klinger hat der Regisseur selber
noch einige Textbearbeltungen vorge-
nommen.

Nur ganz wenigeZuschater verliessen
vor Schluss der bis 23 Uhr dauernden
Auffithrung die Theaterwerkstatt Klei-
ne Biihne. Zwei; drei Pfiffe taten dem
kriftigen Schlussapplaus keinen Ab-
bruch. Wie man sich iibrigens zu dem
Stiick auch stellen mag: in wider-
spriichlicher Fremdheit zu unserem
Zeltoelst steht es jedenfalls nicht.
Paul Schorno -

und
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~Auf Freud komm raus
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Die erste eigentliche Basler Schauspielpremiere fand ausser Abonnement
auf der Kleinen Biihne statt: David Mouchtar-Samorai inszenierte in einer
eigenen Bearbeitung Fernando Arrabals «Der Architekt und der Kaiser
.von Assyrien». Ein Abend voller Widerspriiche und mit viel Applaus.

Von Peter Burri

Irgendwo in Fernando Arrabals Stiick
«Der Architekt und der Kaiser von Assy-
rien» von 1965 ruft der Kaiser: «Freud,
steh mir beil» Das mochte man auch ru;
fen, wenn man die Kleine Biihne des Bas-
ler Stadtitheaters verldsst. So sehr Regis-
seur David Mouchtar-Samorai die simple,
doch schwer befrachtete Metaphorik Arra-
bals zu verlagern sucht, der Text ist nicht
ergiebiger geworden.

Mouchtar-Samorai verlagert die Geschich-
te von zwei Minnern, einem «ahnungslo-
sen» Eingeborenen und einem abgestiirz-
ten Flugpassagier aus. der «Zivilisation»,
von der kiinstlichen Insel bei Arrabal in
die mit allerlei «Spiel»-Gerat ~und
Schnickschnack ausgeriistete Stadtwoh-
nung eines «Kklassischen» Schwulenpaars
(Biihne: Erich Fischer). Eine typische Kon-
stellation: Da gibt es einen unterwiirfigen,
gelegentlich “aufbegehrenden -~ Hausmana,
der zunichst das weibliche Element ver-

stisch geprigtes = Schwulen-Zweiermilieu
verlagert, so ist auch das noch versténd-
lich: Arrabals Hérigkeitsspiele mit ihren
Liebesangst- und Peitschritualen mogen
geradezu danach schreien. Die nach innen
verlagerte Lust nimmt bei ihm in der zer-
stérten. traditionellen Gesellschaft und in
einem katholisch-faschist¥schen Spanien
besonders repressiv ausgeprégte Formen
an (wie auch in Lorcas «Bernarda Albas
Haus» etwa). Und ‘sie prigt solche ver-
meintlich exemplarischen Formen fiir uns
heute vielleicht auch in der nach innen,

ins Getto verlagerten, weil tabuisierten,

und somit «spanischen» Lust im Schwu-
lenmilieu.

Wenn Mouchtar-Samorai nun das Stiick in
diesem Milieu ansiedelt (was, wie gesagt,
vom Text her durchaus denkbar ist), dann
konstruiert er fiir das heutige Publikum
erneut einen zwar moglicherweise kurzfri-
stig schockierenden,: doch letztlich sehr

=
Grosser Applaus fiir zwei Schauspieler: Hans Schenker (oben) und Herbert Fritsch auf

der Kleinen Biihne.

korpert (der «Architekt»), und einen
anfangs dominierenden Biirolisten, der am
Feierabend die Lederkluft tiberwirft (der
«Kaiser»). Die verschiedenen Psycho-, Sa-
do-Maso- und Travestiespiele, die Arra-
bals. Inselfiguren exerzieren, werden auf
der Kleinen Biihne zu Freizeitritualen die-
ses Paars, das iiber kompliziert inszenierte
und verriterische Anlaufwege Sexualitét
herstellen ‘muss und sich doch immer um
die Erotik betriigt: Zum Schluss, als' es

zum Koitus kommt, nach einer Aufdek-

kung personlicher psychischer Handicaps,
dominijert der Tod (resp. der Todes-
wunsch).
Der Koitus wird, wie fast alles an diesem
Abend, realistisch gemimt. Bei Arrabal ist
das so: Der eine frisst den andern buch-
stablich auf, und im Verzehr wechseln die
Identitéiten; dieses «Liebchen, hab dich
zum Fressen gern» kiirt Mouchtar-Samo-
rai zum Exempel fiir eine Horigkeits-Be-
ziechung, der es an gangbarer, lebbarer
Liebe mangelt; und er will damit gewiss
einen Verweis auf jene Horigkeit inszenie-
ren, die-in jedweder: «Liebes»-Bezichung
zwischen Menschen steckt.
Wir wissen, da liegt ein dicker Hund be-
coraben, mindestens ein Bernhardiner.
Doch ob er in diesem Fall geeignet ist,
auch wenn er uns Arrabals Spritfdsschen
hinstreckt, uns Verschiittete zu retten —
das ist fraglich.
Aus verschiedenen Griinden. Erstens ein-
mal ist Arrabals Text an sich ein Rund-
umschlag durch Psycho-Situationen, die —
so plakativ, wie sie gegeben werden — na-
tiirlich von irgendwelcher allgemeiner Be-
_ deutung sind, die aber dann vor allem im
zweiten Teil des Stiickes mit einer monu-
mentalen personlichen Mutterproblematik
{iberlagert werden, die Arrabal wie alle
andern angetippten Problemkreise nicht
weiter ausfithrt. Er liefert in seinem Stiick
(wie in den andern auch, wie oft in seinen
Filmen) nur ein Skelett von Platitiiden,
. die er in zahllosen Varianten wiederholt.
Was hier .fehlt, sind persénliche Veranke-
rung und eine Variierung des Themas, die
zu Erkenntnissen statt nur zu Hammer-
schlégen fiihrt. 2
Dié Hammerschlige, die Arrabal austeilt,
sind allerdings mittlerweile keine mehr
(oder nur noch fiir ein weltfremdes Publi-
kum). Daher ist des Regisseurs Wunsch,
das Stiick - umzubauen, versténdlich. Er
wollte es konkretisieren. Wenn. er es nun
in ein durchschnittliches, sado-masochi-

Photo Peter Schnetz

bequemen Sonderfall. Ein Mehr an allge-
meiner Bedeutung, welche wirklich allge-
mein — jenseits einer Freiwildgrenze zwi-
schén «schwul» und «normal» — betroffen
machen konnte, bringt er nicht heraus.

Das Thema bleibt — wie bei Arrabals Ori-

ginal-Version — verschenkt.

Die Konsumierbarkeit. dieser Auffiihrung |
bleibt beschrénkt auf die Rechnung, die |

mit dem Voyeurismus gemacht wird: Da
sieht man einmal eine Méinnerbeziehung,
mit allen Clichés, aber auch mit gemimter

Direktheit, mit geilen Hoschen, Lutschen |
und Ficken (natiirlich nur’gespiélt) und |

mit dem iiblichen Hysterie-Theater —
vielleicht entspricht das dem, was Arrabal
unter seinem «panischen Theater» ver-
steht oder verstand. Dass Konkretheit
einstmals in Panik versetzte, kann kein
Grund sein, ein solches Stiick umzumodeln
und aufzufithren, auch wenn: etwas mehr
Konkretheit gezeigt wird, als bei Arrabal
vorgesehen. Und wenn das Programmblatt
Artaud zitiert, muss man zornig werden.
Artauds Theater der GrausamkKeit sah
Michtigeres vor. Und heute gibt es im-
merhin das «ontologisch-hysterische»
Theater eines Richard Foreman, an wel-

. chem man, will man etwas zu dieser Zeit

aussagen, im Umgang mit solchen Texten
nicht vorbeigehen kann. (Das gilt im iibri-
gen teilweise auch fiir Genet).Selbst Arra-
bals Theaterwille war wohl nicht so reali-
stisch, wie Mouchtar-Samorai ihn nun
nimmt. -

Wenn der Abend dennoch — trotz zahlrei-
chen = Lingen gelegentlich Eindruck
macht, ist das den beiden Akteuren zu
verdanken. Sie spielen mit’ einer nicht
selbstverstidndlichen Ungehemmtheit, 16-
sen die ihnen gestellte Aufgabe, Tabus
nicht nur fallen zu.lassen, sondern. sie
gleichermassen gar nicht zu kennen, iiber-
raschend gut. Sie mimen geiibt das gefor-
derte «klassische» Paar, Herbert Fritsch
als «Architekt» fiir mich frischer, person-
lich engagierter und — ganz im Sinn der
Aufgabe — realistischer als Hans Schen-
ker als «Kaiser». Aber leiztlich kommen

. auch sie in die Rolle blossen Vollziehens

gegebener Effekte, kdnnen nichis einbrin-
gen (ausser Mut zur Nacktheit und ein
paar Slapsticks), was sie im Umgang mit
diesem Text und das Publikum auch per-
sonlich weiterbriachte. Da bleibt’s bei der
Limite, die Freud gesetzt hat. Der Applaus
bei der Premiere war gross.




Horror und Gelichter

David Mouchtar-Samorai inszeniert Arrabal in Basel

Ein schwarz ausgeschlagener Rie-
senraum und darin das Mobiliar der
Jahrhundertwende - Vertiko und Buf-
fet, Aquarium und verschleierte Steh-
lampen, aber auch ein Zahnarztstuhl,
Filmstudiolampen, eine barocke Blu-
menséule, Schaufensterpuppen iiber-
all. Das Auge hat zu tun, lange vor dem
Anfang ratselt man herum, wozu das
alles gebraucht wird. Und es wird ge-
braucht.

David Mouchtar-Samorai hat in Ba-
sel, auf der Kleinen Biihne des Stadt-
theaters, Arrabals ,Der Architekt und
der Kaiser von Assyrien“ inszeniert,
dieses morbide Stiick der Obsessionen

und Blasphemien, das Arrabal in Spa-

nien vor Jahren einen Prozel} eintrug.
Er hat die Insel, auf der das Power-
play zweier Méanner sich abspielt, ganz
als Metapher gesetzt und éntwickelt
das Stiick auf drei Ebenen ~ konkrete
Wirklichkeit einer prasenten, aber nie
sich einmischenden Gegenwart, Spiel-
ebene und die Ebene der pausenlos
sich ‘ablosenden Rollenspiele: als ein
verwirrendes, irritierendes und schok-
kierendes Gewebe aus Herrschsucht
und Demutsverlangen, Anmache und
Riickkippe, Sadismus und Brutalitat,
Liebes- und Todessehnsucht, Infantili-

tdt und Verlassenheitsangsten. Die bis- .

her immer etwas verlegen in der
Schwebe gelassene Beziehung der bei-
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den Ménner zueinander wird hier ein-
deutig als eine homosexuelle definiert,
und es spricht wohl fiir die inszenatori- -
sche Kraft dieses Regisseurs und sei-
ner atemberaubend guten Darsteller,
dal} das Publikum ohne Murren und
Entriistung Gotteslésterungen - diese
pervertierte Form der Gottessehn-
sucht —, eine Fellatio und gar einen ho-
mosexuellen Liebesakt hinnahm.

Die Obszonitét wird durchsichtig
und laBt die Verlorenheit zweier Kin-
der erkennen, die sich in ihren Spiel-
phantasien entgrenzen bis zu jenem
Punkt, an dem die Todessehnsucht des
Kaisers ihr Opfer fordert. Eingedenk
wohl der Einsicht, da Clowns ver-
fremdete Kinder sind, trieb Mouchtar-
Samorai die verzweifelte Komik dieser
Szenen voll heraus und machte aus Ar-

‘rabals Psycho-Schocker ein Wechsel-

bad aus wahnsinniger Léacherlichkeit
und entsetzlicher Seelenddnis,

Gespielt wurde das mit letzter dar-
stellerischer Finesse. Herbert Fritsch
als der Architekt wechselte seine Rol-
len so, dafl man nicht glauben wiirde,
immer den gleichen Schauspieler vor
sich zu sehen, finde die Verwandlung
nicht vor den eigenen Augen statt.
Hans Schenker als der Kaiser steht
ihm in nichts nach. Die Gerichtsszene
am Ende mit Angeklagten und Zeugen
ist ein Kabinettstiick der Schauspiel-

- ‘kunst, der ganze Abend ist eines, da

sitzt jeder Gag, es gibt keine einzige
Leerstelle in diesem Schauspiel der

-Horrorvisionen, diesem Kompendium

der Psychopathologie, das hier gewis-
sermalBlen lachelnd angeboten wird.
(Die nachsten Auffiihrungen sind fiir
heute, fiir den 2., 4, 7., 16., 17. und 26.
Oktober geplant. Am 21. 10. findet im
Rahmen der Regio-Tage eine Vorstel-
lung in Frexburg statt).

REINHARDT STUMM
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«Der Kaiser und der Architekt»: Hans Schenker (hinten) und Herbert Fritsch (vorne).
Foto: Peter Schnetz

Fernando Arrabal: «Der Kaiser und der Architekt

Spiel zum todlichen Ende

Es musste viel Zeit vergehen, bis auch in
Basel ein Stiick des spanischen Schriftstel-
lers, Malers und Filmemachers Fernando
Arrabal aufgefithrt wurde. Eines ' seiner
zahlreichen Stiicke — und sein wohl be-
kanntestes — wurde nun fiir die Werkstatt-
Biihne inszeniert.

Zum Verstiandnis dieses Stiickes ist es nicht
unwichtig zu wissen, dass Arrabal 1955 aus
Francos Spanien floh, dass sein Vater unter
ungekldrten Umstinden in Haft umgekom-
men war, und dass ein Land, das man ver-
ldsst, nicht zwangsldufig auch in Gedanken
ausgeloscht wird. So wie die Mutter in
Arrabas Werken als besitzergreifende Ge-
stalt und  allgegenwartiges Symbol eine
Hauptrolle spielt, bleibt ‘auch «Spanien»,
das franchistische Land der Denunziation,
Repression und Polizeigewalt, unausgespro-
chen stets prasent. Gewalt, Macht und
Ohnmacht, jedoch auch Liebe und Zirtlich-
keit, Verlangen und Sehnsucht tragen, exem-
* plifiziert an «Biihnen-Personen», einen un-
erbittlichen, nicht nur aussichtslosen Kampf
untereinander aus. . ¢ .
«Tragodie einer Freundschafts heisst ein
im Programmblatt = ausgedruckter Artikel,
der die Bezeichnung zwischen Joe Orten
(dem englischen Schnftsteller) und dessen

Freund, der ihn 1967 mit einem ' Hammer

erschlug, ‘ausfithrlich schildert. Mag sein,
dass dieser Mord eines Homosexuellen an
einem Homosexuellen Arrabal zu «Achitekt
und Kaiser» inspirierte; auch in seinem
Stiick stirbt der Kaiser (Unterdriicker und
Liebender) durch die Hand des Architekten.
Falsch wire es aber anzunehmen, Arrabal
habe ~ ein  Homosexuellen-Problemstiick
schreiben wollen. Er hat sie — die Aussen-
seiter — auf «seine» Biihne des Lebens ge-
stellt, um einem abgestumpften Publikum
besser vorfithren zu kdnnen, was gedacht,
aber nicht gesagt wird.

«Der Kalser und der Architekt» s1nd keme
aussergewohnlichen Menschen; sie haben
Traume, Sehnsiichte, Machtgeliiste wie alle.
Zwei Minner sind es, die Rollen annehmen
und nicht mehr loswerden, Daher die
Spriinge im Text; der Surrealismus. «Insel-
bewohner» nennen sie sich in ihrem' Reich,
in dem langst nichts mehr intim, alles schon
offentlich und offen ist. Sie spielen Spiele
weiter, die draussen gespielt werden, spielen
sie bis ans todliche Ende.

David Mouchtar-Samorais Inszenierung die-
ses gewiss vielschichtigen Werks war *bis
zur Pause recht eindrucksvoll; danach zog
sie sich in beinah unabsehbare Lingen. Die
beiden Schauspieler (Herbert Fritsch als
Architekt' und Hans Schenker als Kaiser)
vermochten dann nur noch funkenweise
jene Morbiditdt und todliche Anstrengung,
die im ersten Teil iiber die Rampe den Zu-
schauer erreichte, aufflackern zu lassen.
Besonders Herbert Fritsch wirkte von mal
zu mal iiberforderter, plotzlich zu sympa-

_thisch, zu wenig im Traum befangen; -eine

Figur aus dem Naturalismus der obener-
wahnten, aber hier nicht gemeinten Pro-
blemstiicke.

So blieb einer der ‘Hohepunkte des langen
Abends der Monolog Hans Schenkers, er-
ster. Hoheépunkt auch "des Stiicks,“in “demh
Arrabals Versuch, Sprache als noch sym-
bolkriftig genug fiir die Darstellung innerer

. Vorgidnge zu erkldren, am einsichtigsten

wird. Schenker allein auf der Biihne, be-
freite sich von «Zwingen» des Zusammen-
spiels (die keine sein diirften), spielte sich
frei und erreichte einen hohen Grad an
Spontaneitéit, der, auch von ihm, spiter

‘nicht mehr zu sehen war.

- Alain Claude Sulzer



Wenn Odipus die Mama SChlaChtet Hen_kél—Urauffiihrung und Mouchtaf—Samorais Arrabal-Inszenierung in Basel

Die liebe Mutti ist die bose. Einst hat sie
den Stiefpapi geheiratet, sich ,von dieser
Kroéte bespringen lassen”, hat das ,,Herbei-
zitieren* erduldet, um ihm ,einen zu bla-
sen”. Nachdem dies Ronnie, Muttis Sohn
aus erster Ehe, ,der suchende Ronnie®, hat
mitansehen miissen, war kein Halten mehr
- und der zeigt sich nun auf der Biihne der
Basler Komodie als ein Haltloser: Drogen,
Heroin, Gewalttatigkeit,
Odipus straft seine Mutter.
Da sitzt er, das spitznasige, leicht verzo-
gen-schmierante Kerlchen, in Stiefelchen
und Jeans. Kicksend drischt er seine star-
ken schwachen Worte. Ein riihrender
Zwerg, der den Riesen spielt im gutblirger-
lichen Unbiirgerlichen-Zimmer  seines
Freundes Simon (35), der ihn, den Nest-
und Mutterfliichtigen, aufgenommen hat.
Zwischen Kiefernregalen, Stereobox, fla-
- cher, matratzenartiger Couchecke und
Herd (Ausstattung: Sigrid Greil) hat Ron-
nie den Kopf in der Mutter SchoB, 16t sich
(ein letztes Mal) herzen und kiissen, bettelt
seine Mama an, ein Jahr bei ihm zu blei-
ben, dafiir den ,alten Fettsack“ zu Hause
nauf den Misthaufen zu schmeifien®. Ob-
wohl Andreas Wimberger (Ronnie) und Ute

Uellner -als kostiimumschanzte Mutter ein

knutschendes, ein aufheulendes, zappeln-
des, ja, gut und gerne: hemmungsloses
Paar sind, weinend und vor Schmerz fast
vergehend, ist das Verhéngnis unausweich-
' lich: Ronnie, Oidipus Baseliensis, trifft
seine haBgeliebte Mutter mitten ins Herz,
wenn er sich danach, nach Feierabend, den
goldenen SchufB setzt. Ein Heroe im He-
roin. Eitsch, Mami! z 3
Simon aber, der gewesene Journalist und
jetzige Taxi-Driver, der den' Ronnie so ge-
liebt hat(ein, wie Ronnie definiert, ,,Not-
stands-Homosexueller), kann nur noch
seinen Taxifahrersparka iiber den toten
Ronnie breiten. Letzter Akt der Verzweif-
lung und SchluB3 der Tragddie in Basel:
Klaus-Henner Russius leert sich einen Be-
cher Joghurt {ibern kurzgeschnittenen Si-
mon-Schidel. Das Trauerspiel endet im st-
Ben Quark.
So endet (unter der verzweifelt um ,,Ac-
tion“ bemiihten Regie von Petra Dannen-
_hofer) in Basel Heinrich Henkels neuestes
Stiick ,,Still, Ronnie“. Der Autor, ein ,ei-
senwichsender” Anstreicher zuerst, dann
ein Dramatiker, mit ,,Eisenwichser" zu fri-
hem Ruhm gekommen, dann wieder mit
Stiicken aus der Arbeitswelt (,,Die Be-
triebsschlieBung®) in der Versenkung ver-
schwunden, versucht sich nun an dem
Stoff, den das gefiihlige Leben (Henkels
Leben) schrieb: alles selbst erlebt, den

Aufsassigkeit.

Ronnie wirklich gekannt und geliebt in Ba-
sel, dessen Eltern noch in dieser Stadt le-
ben, sich die ,Betroffenheit‘ vom Bauche
geschrieben, alles nur in der Wirklichkeit
gesucht und nirgendwo anders finden wol-
len — und heraus kommt eine Art sopho-
kleischer Lore-Roman, ein Mythos, aufge-
zogen auf Junkie- und Turkey-Qualm so-
wie aufs biirgerliche ‘Angestelltenleben:
Odipus ,driickt", Jokaste arbeitet auf dem
Biiro, und Laios hat einen Gebrauchtwa-
genhandel. X

Nichts ist oft kitschiger, unwahrer und
verlogener ‘als” die ,Wirklichkeit® oder
,,Wahrheit", wenn sie aufs Theater kommt.
Denn das Theater macht sich von allem
Wirklichen ein theatralisches Bild: ein
Ronnie-Vater (Franz Josef Saile), der nur
wiitend bos Autoritéres von sich gibt und
nichts weiter ist als ein Schuft, kommt -
trotz der Profession des Gebrauchtwagen-
héndlers - auf dem Theater prompt aus der
Kiste der ,bosen Viter”. Im Trenchcoat
und mit Goldrandbrille wirkt diese Figur
aus dem Fundus nicht ,wirklich”, sondern

ldcherlich; ein ,auf modern“ getrimmtes

Kolportage-Ménnchen.

Bandit = Requisit i
Ein Dealer (Jiirgen Rohe), der in schwar-
zen Nappalederhosen und mit fiesem Bart
den ertappten, deshalb wild um sich schla-
genden Banditen spielt (Simon ist ihm
journalistisch auf der Spur) und mehr
nicht tut, als Kinnhaken zu verteilen, ist ei-
ne Figur, wie sie jeder Hollywood-Film hie
und da aus der Requisitenkammer holt. Es
geht dem Stiickeverfeitiger Henkel dies-
mal, wie es dem ,Dramatiker’ Hochhuth
immer geht: das Theater schléigt zuriick.
as Theater schlagt vor: etwas theatra-
lisch UnmaéBiges, vollkommen Unwirkli-
ches, Unwahres. Ein Mensch bittet einen

| anderen ‘Menschen, dafl der ihn aufesse.

,Du wirst mich mit Haut und Haar essen,
Architekt, verstehst du?‘ Denn er, der
,Kaiser von Assyrien, ist fuir ,,schuldig be-
funden*, zum Tode verurteilt worden, weil:
der Kaiser hat seine Mutter geschlachtet,
der GehaBten, der Geliebten den Schédel
gespalten, die Knochen nachher den Hun-
den verfiittert. Auf einem grofien, weichen
Bett zieht sich der nackte Architekt eine
Frauenperiicke iiber, nimmt den Kaiser in
den Arm und beginnt, im Spiel, nur und al-
lein im Spiel, in einer bewufBt und genau in
Kauf genommenen Vormacherei, den Kai-
ser als Kind zu herzen, die Mutti zu spie-
len. ¥ TR
Odipus und sein Doppelgénger zitieren

sich noch einmal im monstrosen Sketch die
{iberméchtige Mutter herbei, um sie so los-
zuwerden. Nachher aber, wenn Odipus-
Kaiser und Odipus-Architekt miteinander
geschlafen haben (auch eine Novitét. auf

dem Theater: ein nacktes Vorder-, ein

nacktes Hinterteil vereinigen sich - imita-
torisch! — zum Analkoitus), nachher, wenn
der Architekt - imitatorisch! — dem Kaiser
den Schidel gespalten hat, sind die zwei
Miénner eins: in identischer Kluft gehen sie
aufeinander zu. Die Mutter aber ist nur
noch eine Schlange, eine Gebannte, ein
mythisches Tier.

Herbert:Fritsch (Architekt) tragt freilich
eine lebende Boa constrictor aus dem Bas-
ler Zoo um den Hals. Die brauchte nur zu-
zudriicken und aus dem Spiel wiirde Ernst.
Aber das Tierchen zischelt nur leicht mit
gespaltener Zunge, wihrend aus dem Off
Marquis de Sades Abschiedstext an seine
Mutter verlesen wird (,,Zuriick blieb allein
mein Schmerz“). So endet in der Basler
Theaterwerkstatt Kleine Biihne' David
Mouchtar-Samorais  Inszenierung - von
Fernando Arrabals ,,Architekt und Kaiser
von Assyrien®, :

Arrabals Stiick besteht ganz und gar aus
Unwirklichkeiten, aus einer’ einsamen In-
sel, auf der eine und vielleicht noch eine
Person sich vorspielen, sie seien eine ande-
re und vielleicht noch eine andere. Puerile
Macht- und Muttertrdume, hirndurchrisse-
ne Vorstellungen von Braut, Sklave, Chef,
Herrscher; biibische Protzereien mit Was-
ser und Wodka, einem Prozef und einem
Gottesbeweis anhand eines Flipperautoma-
ten. ¥ ’

Eine schwangere Karmeliterin geistert
ebenso durch die Kliifte dieses bramarba-
sierenden Hirns wie Weltekel und das Sau-
fen des Urins. Odipus spielt den Surreali-
sten und stellt sich vor, er wire doppelt,
sein Gegeniiber wire wirklich. In Wirklich-
keit springt Arrabals Text nur von einer
Hirnhilfte in die andere: Ich ist auch Er
und Es, und Er und Es sind auch Ich: Es
sind dies alles im Grunde die heute abge-
standenen Elemente eines konfektionier-
ten Theaters der Grausamkeit. Das wiirde,
nihme man’s grausam und ernsthaft (wort-
lich) ,wértlich®, zu einer abstrakten Zitie-
rerei aus der Kiste vorvergangener Provo-
kationen. Arrabals Mutterschlachterei und
Henkels goldener Schufl unterschieden
sich dann nur graduell: das eine der erha-
bene, das andere der platte Odipus-Kitsch.

David Mouchtar-Samorais phantasti-
scher Realismus, der sich noch zu jedem
Nichtssagenden ein wundervoll Sagendes
hinzuerfindet (drum darf er auch im Grun-

de keine ,sagenden Stlicke” inszenieren),
macht aus Arrabals erhabenen Grausam-
keiten die schonsten (grausamsten) Alltég-

lichkeiten.

Das Stiick spielt nach Feierabend (nicht
im Nirgendwo), in einer mit Vitrinen, Spie-
geln, Lampen, einem Zahnarztstuhl, Fesse-
lungs- - und Peitschgerdten vollgestopften
Wohnung zweier Schwuler, die Erich Fi-
scher eingerichtet hat. Abgekémpft. und
miide kommt der Kaiser (Hans Schenker)
im Zweireiher, das Kofferchen in der
Hand, vom Biiro. Wenn die Qualen, das

' FiiBelecken, das Perlickeniiberziehen, das

Betteln darum, wer heute gekreuzigt wer-
den darf, beginnen, dann beginnt die Ent-
spannung im gut unbiirgerlichen Ambien-
te. Gewalt und Unterdrickung “‘und Lust
und Leiden ,,verkommen“ so zu Normalitdt.
Herbert Fritsch spielt den dienenden, pas-
siven Architekten mit greinender Maso-
Schldue, leichtfiiBig, zart und zittrig, belei-
digt auftrumpfend, ein auf Gegenseitigkeit
Angestellter der Liiste, der sich schon mal
Wasserkaraffen tibern Kopf schiitten las-
sen muf. :
Mouchtar-Samorai macht so aus einem
surrealen Hirn-Stiick eine reale Konversa-

tionskomodie. Die Konversation, das Ver-."

stehen aber wird bei Arrabal immer dann
grotesk - (hirnrissig), wenn der Architekt
und der Kaiser in Rollen schliipfen, Mutter,
Braut und Gott spielen. Bei Mouchtar-Sa-
morai ist es gerade umgekehrt. 4 :

Spielqual, Spiellust %

Nur im albernsten, ernsthaftesten, zértlich-
sten Rollenspiel, im Streicheln, Kiissen
und Jammern der beiden Feierabendquéler
ist ein Verstehen noch moglich, nur im un-
wirklichen Spiel auch werden da die Mut-
ter und der ,,Prozef um den Muttermord
erfahrbar, nur im Rollenspiel gibt es Liebe
zwischen dem pfiffigen und glinzend den
Herrscher spielenden Kaiser (Hans Schen-
ker spielt ungemein leicht und genau, wie
glinzend der Kaiser den Kaiser spielt) und
dem liebend-aufbegehrenden Architekten.
Die biirgerlichen Angestellten spielen So-
dom und die 120 Tage in einer Nacht: der
Mythos, die Rache, die Wiinsche und das
grausame Begehren sind Dinge, die man
der Phantasie schwer abringen mufB, ein
komisches Geschéft — wenn'’s nicht langst

. frei Haus geliefert wird.

Mitten im unbiirgerlichen Salon ndmlich
stehen ein Diaprojektor und ein Filmvor-
fithrapparat. Es sind also jederzeit die Be-
gehrlichkeit und die Liiste als Konfek-
tionswaren abrufbereit. Hie und da flim-
mern wiiste Porno-Dias tiber eine Lein-
wand. Widerwirtiges ,,Mutterfleisch”, Mon-
sterbriiste, Geschlechtsteile, Geschwiire:
bei Arrabal Metaphern; bei Mouchtar-Sa-~
morai Dinge einer Industrie.

Die Mutter zu schlachten, sich aufzufres-
sen und so eins zu sein miteinander - das
ist ein miihsames ,Spiel’, dazu braucht's
viel ,Theater, und es ist am Ende ein
schales Vergniigen, sich nur mit ,Vorstel-
lungen’, ,,Spielereien” abgeben zu miissen.
Die schalen Menschen aber, die ihr Begeh-
‘ren peinigt und die nichts weiter daraus zu
machen wissen und machen diirfen als
Theater, als grausame Spiele spielerischer
Grausamkeit, sind wahrer und wirklicher
‘als die Pappfiguren aus dem Fundus, die
'von sich behaupten, ihre Spiele seien Wirk-
lichkeiten.

Arrabal, von Mouchtar-Samorai und dem
Basler Theater richtig verstanden, ist wah-
. rer als Henkel, von Henkel und dem Basler
Theater mifverstanden. Es ist dies ein al-
. tes Lied: das Theater und die Wirklichkeit.
. Wie es jeweils gesungen wird, ist in Basel
" sehr schon zu betrachten.

: Gerhard Stadelmaier
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«Der Architekt
und der Kaiser von Assyrien»

Premiere der Basler Theater

pww. Die Inszenierung von Ionescos «Nas-
hérnern» durch David Mouchtar-Samorai an
den Basler Theatern war ein Hohepunkt der
letzten Saison, nunmehr hat er ein zweites Stiick
des franzosischen absurden Theaters in Angriff
genommen, ndmlich Fernando Arrabals Schau-
spiel «Der Architekt und der Kaiser von Assy-
rien». Und wieder kam eine glinzende Vorstel-
lung zustande, die nur an zwei Dingen krankte:
erstens, dass dem Regisseur so viel einfiel, dass
er mitunter fast die Kontrolle verlor und das
Sttick vor allem zu sehr in die Linge zog. Zwei-
tens krankte die Auffithrung sozusagen an ihrer
eigenen Voraussetzung, nidmlich an Arrabals
Text. Er ist ein bedriickendes Potpourri sexual-
pathologischer Manifestationen und Demon-
strationen, voll von grobschlichtiger Symbolik,
-die sicher einmal, vor fiinfzehn Jahren, als das
Stiick geschrieben wurde, ungemein provokativ
wirkte. Unterdessen haben wir alle uns aber
brav weiter emanzipiert, und in dem Masse, in
dem unsere Freiheit — so z. B., wie die Auffiih-
rung in der Theaterwerkstatt zeigte, die Tole-
ranz der Nacktheit auf der Bithne — zugenom-
men hat, ist die Provokation zuriickgegangen.
Und es bleibt, wie so oft im absurden Theater,
unter anderem auch eine ganze Menge Kitsch.
Das beste wird sein, wenn man das Ganze als
Traum auffasst, und mit einem Traum kann
man bekanntlich alles tun, nur nicht ihn kritisie-
ren.

Mouchtar-Samorai  versteht es, aus den
' Schauspielern das Letzte herauszuholen, Was
die beiden Darsteller — Hans Schenker und
Herbert Fritsch — leisteten, war schlechthin be-
wundernswert, Beide mussten fortwéahrend von
einer Rolle in die andre schliipfen; sie haben
keine vorgegebene Identitit, sondern fiigen sie
erst zusammen aus den Rollen, in die sie sich
hineinversetzen: Geliebte, Mutter, Richter, Zeu-
ge, Nonne und — Affe. Das gab ihnen Gelegen-
heit zur Entfaltung ihres virtuosen Kénnens
und einer beinahe akrobatischen Gewandtheit.r
Das Biihnenbild stammte von Erich Fischer; das
auffélligste Element waren Schaufensterpuppen
und Teile von solchen. Der Basler Zoologische
Garten steuerte eine (lebendige) Boa constrictor
bei. ) :




Auftakt zur Theatersaison an Schweizer Bithnen

Riickkehr der Schauspieler

Wie gross der Sommer auch gewesen sein mag, er ist

vorbei. Ein neuer Theaterwinter beginnt: «Don Car-

los» in Ziirichs Schauspielhaus; «Der Architekt und

der Kaiser von Assyrien» von Arrabal, eine hochero-

tische Dauerprovokation, und «Still, Ronnie», ein

neues Stiick von Heinrich Henkel, in Basel; in Bern

die Urauffiihrung einer Bauerngroteske von Heinz

Stalder: «Wi Unghiiiir us Amerika». Das war unser

Theaterzettel der vergangenen Woche.

Der Vorhang hebt sich und
gibt die Aussicht frei auf eine
immergriine Ziircher Bahnhof-
strassen-Weihnachtsdekoration
ohne Gliihlampen. Gerhard
Klingenberg hat Schillers «Don
Carlos» nicht nur inszeniert, er
hat auch das Biihnenbild erfun-
den. Die griinen Schniire, die
die Garten von Aranjuez noch
zieren dirfen, verschwinden
freilich bald und lassen den
schwarzen Marmorstufen die
Herrschaft. Gitter senken sich,
nachdem die zarten Flotentone
verklungen sind, die Aussichten
werden diister.

-«Don Carlos», das ist doch
das Stiick mit der Gedanken-
freiheit, die der Marquis von
Posa dem halsstarrigen  alten
Konig abringen will; aber die-
ser Konig von Siegfried Wisch-
newski ist weniger halsstarrig
als launisch, ein bisschen ver-
kalkt wohl auch schon, viel-
leicht * Giberhaupt schon ein
Stein. Er hat zuviel Shakespeare

gelesen und kann sich nicht

recht entscheiden, ob er nun
den Othello oder den Konig
Lear spielen soll. Posa (Chri-
stian Quadflieg) kann ihm da
kaum helfen, der hat mit sich
selber vollauf zu tun - und na-
tirlich auch mit seinem nicht
iiberaus intelligenten Carlos,
der noch ganz und gar knaben-
haft «durchdrungen» ist, mal
himmelhoch jauchzend und
mal betriibt. Rudolf Bissegger
spielt diesen Carlos, und wenn
er die Dame seines Herzens an-
himmelt, dann macht es den
Eindruck, er habe das Gymna-
sium noch nicht ganz hinter
sich.

Homosexuelle
Spiele der Macht

Arrabal in Basel: zwei fabel-
hafte Schauspieler, Herbert
Fritsch als «Der Architekt» -
geschmeidig, - zart; komisch,
grosse Begabung fiir die Paro-
die, fiir den blitzschnellen Rol-
lenwechsel -, Hans Schenker
als «Der Kaiser» - herrisch, lei-
dend, iibersensibel, brutal - und
David Mouchtar-Samorai aus
Heidelberg als Regisseur dieses
Psycho-Schockers «Der Archi-
tekt und der Kaiser von Assy-
rien». Die Kleine Biihne des
Stadttheaters schwarz ausge-
schlagen, darin® Pomp und
Pliisch der Jahrhundertwende,
ein Wohnzimmer (Biihne: Erich
Fischer),  vollgestopft  mit
Schaufensterpuppen, verhang-
ten Lampen, Filmscheinwer-
fern, Aquarium, Zahnarztstuhl,
ein Biihnenbild, in dem die
Augen stundenlang spazieren-
gehen konnten, wenn sie Zeit
dazu hatten.

Zwei Manner in einer Part-
nerbeziehung, deren Rollen un-
ablédssig neu definiert werden:
der Kaiser als Herr, der Archi-
tekt als sein Knecht, sein Schii-
ler, sein Sklave. Ein morbid-ele-
ganter Reigen aus Rollenspie-
len, langst -eingeiibt von den
beiden Gedngstigten, die nichts
mehr fiirchten, als einander zu
verlieren. g

Frustrationsspiele sind das:
Mutter und Kind, Priester und

Beichtender, Braut und Briuti-
gam. Grossenphantasien, Be-
rihrungsspiele, Sadismus und
die Lust der Unterwerfung, ein
endloses Powerplay mit
Schmeicheln und Drohen, An-
mache und Riickzug, Hochni-
sigkeit und  Missachtung.

Mouchtar-Samorai hat die Be--

ziehung dieser beiden Manner
zueinander zum erstenmal ohne
Umschweife als eine homosexu-
elle dargestellt und dieses Arra-
balsche Monsterstiick wohl ge-
rade damit zum erstenmal zum
Laufen gebracht.

Da wird wieder einmal deut-
lich, was Regie ist: Uberspielte
die Phantasie Mouchtar-Samo-
rais schon samtliche Schwierig-
keiten, die dieser Text reichlich
anbietet, so schaffte sie es auch
noch, die Liebesbeziehung zwi-
schen diesen Rollenspielern mit
erotischem Raffinement so auf-
zubauen, dass ihr Hohepunkt,
ihre Erfillung und ihr Absturz
nichts waren als die logische
Konsequenz dreier makabrer,
spannender, bilderreicher
Theaterstunden.

Dann der etwas sorgenvolle
Blick nach vorn: auf die Urauf-
fuhrung von Henkels neuem
Stiick ~ «Still, Ronnie». Mit
«Eisenwichser» (1970) stand
Henkel schlagartig im Rampen-
licht des Interesses, dann baute
er langsam und unaufhaltsam
ab. «Olaf und Albert», «Be-
triebsschliessung», das war Pa-
pier, das waren «gewollte»

Stiicke im Gefolge der Werk- -

stattideologie: Theaterautoren
kann man machen. Man kann
nicht.

«Still, Ronnie» ist ein Stiick
mit viel Larm und einem Schau-
spieler mittendrin, der anriihrt:
Andreas Wimberger als Ron-
nie, ein aggressiver. Bursche,
Verkéuferlehrling, dessen Ag-
gressivitit von Anfang an

_durchsichtig.st. Dieser Ronnie,

ein Fixer, der sich aus eigener
Kraft von der Nadel losmachte,
dieser Ronnie ist von der Sinn-
losigkeit seiner Existenz so
plattgewalzt, dass ihm beinahe
alles gleichgiiltig ist. Seine An-
triebsmotoren laufen nur noch
stotternd, setzen immer wieder
ganz aus, so dass er sich iiber-
haupt nur noch mit dem Rest-
schwung bewegt, der noch
ibriggeblieben ist. Wimberger
spielte das, als wére er Ronnie.
Da war totale Identifikation,
und die iiberzeugte.

Ronnie hilt es zu Hause nicht
mehr aus, er zieht zu Simon
(Klaus-Henner Russius), einer
Kneipenbekanntschaft. Simon
ist Ex-Journalist und jetzt Taxi-
fahrer, nicht mehr ganz so griin
wie Ronnie und vor allem mit
einer Engelsgeduld begabt, die
alle Zicken und Marotten Ron-
nies aushdlt. Die Spannungen
losen sich langsam, Ronnie be-
ginnt Vertrauen zu schopfen.
Da
Freundschaft. Gestort wird die
Minneridylle von den Eltern,
die von staunenswerter Ddm-
lichkeit sind. Irgendwann mel-
det sich auch mal die Drogen-
szene mit zwei richtigen Hor-
ror-Delegierten, die Simon zu-
sammenschlagen; aber das alles

ist beinahe schon eine .

Kaiser von Assyrien»

konnte Ronnies Wiederaufbau
eigentlich nicht ernstlich ge-
fahrden. Was ihn gefdhrdet,
kann man sich denken - Sinn-
defizit, Hoffnungslosigkeit zum
Beispiel -, aber genau dariiber
wird nicht gesprochen, obwohl
dauernd gesprochen wird.

Von intellektuellem
Leistungszwang verfiihrt

Es ist die alte Geschichte:
Wenn er erzdhit, Geschichten,

die er erlebt hat, wenn er unter

dem Druck steht, mitteilen zu
miissen oder zu platzen, dann
ist der Henkel gut. Wenn er dem
Irrtum erliegt, nun auch noch
Analyse
wenn er sich: von intellektuel-
lem Leistungszwang verfithren
lasst, dann fangen seine Figu-
ren (im Haschrausch) an, iiber
Liebe zu philosophieren, und
kommen zu so umwerfenden

Erotische Dauerprovokation: Arrabals «Der Architekt und der

liefern zu missen,"

Foto: P. Schnetz

Hobhe Zeit fiir Schauspieler: Ueli Eichenberger in Stalders Bauerngroteske

Einsichten wie Hansi, der auf
dem Kopf steht, damit «es»
besser einfdhrt: «Der Mensch
ist doch ne Panne!»

Eines Abends findet Simon
seinen Ronnie tot vor dem offe-
nen Eisschrank. Der goldene
Schuss. Was bleibt, ist die Erin-
nerung an diesen Jungen in sei-
nen Rohrenjeans, in seiner
denkwiirdigen Lederjacke. Text
wire da beinahe unnotig gewe-
sen.

In Bern hingegen wire es
ohne Text nicht gegangen. Stal-
ders Mundartstiick. «Wi Un-
ghiiiir us Amerika», im alten
Schlachthaus uraufgefiihrt, in-
szeniert von den beiden Drama-
turgen Urs Bircher und Martin
Kreutzberg, liegt irgendwo zwi-
schen «Warten auf Godot» und
«Sennetuntschi», dessen Autor
Hansjorg Schneider auch als
schnapsseliger Grossenbacher
mitspielt. 4

Auch hier war ein Schauspie-
ler zu entdecken, wiederzuent-
decken: Ueli Eichenberger als
«Der Alte». Das ist ein Bauer,
der an die Hemingway-Ge-
schichte aus den Alpen erinnert:
Ein Arzt kommt im Friithjahr in
die Berge, da steht die Bauerin
seit Monaten tot im Holzschup-
pen, weil sie nicht beerdigt wer-

" denkonnte. Ihr Mundist weit of-

fen, das Gesicht russgeschwarzt.
Warum? Ja, sagt der Bauer, das
war so praktisch, da hat er beim
Holzholen immer die Petro-
leumlampehingehangt.

Alkohol und Sadismus
im Bernbiet

Bei Stalder sitzt die Bauerin
als unbewegliche Riesenpuppe
in einer Ecke iiber dem Alten
und dem Jungen, die um die
hundert Flaschen mit Wasser
fiillen und an die Sonne stellen,
weil man nur so Badewasser fiir
die Alte bekommen kann. Die
Gesprache zwischen dem Alten
- der jede Nacht traumt, dass
ein amerikanischer Bomber
zwischen den Obstbdumen lan-
det und Hunderte von Negern
aussteigen - und dem Jungen,
vom Unterland, der aufgeklart,
alles besser weiss, diese Gespra-
che sind zum Wimmern ko-
misch. Ueli Eichenberger: gran-
tig, widerborstig, listig, von je-
nem kichernden Humor, der
Ginsehaut macht, heimlich an
der Flasche nuckelnd, immer

«die Kontrollblicke zu der Alten

Foto: M. v: Graffenried

hiniiber, ein Pantoffelheld, der
auf seine Stunde wartet.
- Und die kommt - mit Gros-
senbacher. -Da hat sich einer
aufgehdngt - freudig begriisste
Neuigkeit -, die Flasche kreist,
selbst die Alte halt ihr Glaschen
hin. Die Sauferei artet zum seli-
gen Besaufnis aus, dann kippt
die Alte vom Stuhl - Exitus.
Uber die Folgen unmissigen
Alkoholgenusses unter der
Landbevolkerung = haben wir
lange nichts vergleichbar Bos-
haftes gesehen, auch nicht
iiber ihren latenten Sadismus,
und so Komisches zu diesen
Themen hat es auf dem Theater
iiberhaupt noch nicht gegeben.
Stalder hat sich hier einen Spass
gemacht, der an seine ernsthaf-
ten Bemiihungen fiir das Thea-
ter («Ein Pestalozzi», 1979 am

Schauspielhaus  Ziirich) gar
nicht denken lasst.
Reinhardt Stumm
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Kleine Biihne

Die Szene wird zum Tribunal

Seit einigen Tagen erschiittert wieder einmal ein-echter Theaterskandal die Basler
Kulturszene. Seit dem Stiick der Jugendbewegung, in dessen Gefolge es zu Anfra-
gen an die Regierung kam, ob die Konzeption der Kleinen Biihne nicht grundsitz-
lich iiberdacht werden solite, ist es verhiltnisméssig ruhig geblieben im Basler
Theaterteich. Und nun erregt die Auffithrung des surrealistischen Psycho-Dramas
«Der Architekt und der Kaiser von Assyrien» des in Paris lebenden Spaniers
Fernando Arrabal, dessen politisches Anti-Franco-Stiick «Und sie legten den Blu-
l(l;wn Handschellen an» vor einigen Jahren in Chur zu Saalschlachten gefiihrt hat, die

emiiter, . 8

Garten der Friiste

«Aber die Erscheinung war ver-
schwunden; zuriick blieb allein mein
Schmerz. . .» Mit diesem Satz — gespro-
chen von einer Stimme im Off — endét

die moralische Perspektive a prio
wihlt.) «Aber die Geschichte (oder je:
andere gesellschaftliche Wirklichke
hpg) ist vom lieben Herrgott nicht |
einer Lektiire fiir junge Frauenzim
geschaffen worden, und da ist es mir auc|

das zweistiindige Psychodrama, das wie
eine akribische literarische Illustration
der psychoanalytischen Theorien seit Sig-
mund Freud anmutet. Unerbittlich wird
der Zuschauer iiber sdmtliche Strassen
des menschlichen Unterbewusstseins ge-
schleift: Er ringt verzweifelt nach Atem
auf den Highways des Grdssenwahns, in-
dem er dem imagindren (innerlichen)
Kaiser von Assyrien folgt, der wahre Or-
gien der Selbstbestdtigung feiert, indem
er den Partner zum Architekten seines
«Gartens der Liiste» Brueghel) macht.
Aber er versucht sich auch nach Luft
schnappend iiber Wasser zu halten, wenn
- in einer finalen Gerichtsszene, wo die
Szene in ein Tribunal verwandelt wird —
in Form einer psychoanalytischen Le-
bensbeichte und mit Hilfe von grossartig
interpretierten Rollenspielen (Herbert
Fritsch als Architekt und Hans Schenker
als Kaiser) ein Gang durch den Acheron
der «Jugendsiinden» angetreten wird.
Nichts bleibt dem «Voyeur» ins Innere
der zerqualten Figuren erspart: Sadoma-
sochistische  Szenen, Kannibalismus,
Brutalitdten, Tierquélerei und Pornogra-
fie, wie Trudi Gerster im «Basler Volks-
blatt» und in ihrem Forums-Beitrag in
der «Basler Zeitung» aufgezihlt hat.
Ebenso wie Ungaretti nach «Gott giert» -
in der Ubersetzung von Ingeborg Bach-
mann: Perché bramo Dio? —, so «gieren»
die beiden homosexuellen Partner in im-
mer neuen Formen, die sie von den Fes-
. seln ihrer Vergangenheit, die sie mit ih-
~ ren Schuld-Bergen verschiittet, befreien
_sollen, nach einer gliicklichen Vereini-
gung. Die «Tragddie einer Freundschaft»
besteht darin, dass die beiden Freunde
«zueinander nicht kommen konnen»,
ausser im Tod. Eine Parabel also auf die
Unfihigkeit, sexuelle Befriedigung zu er-
langen, eine Tragddie der Frustration.,

Sexualitit und Phantasie

Arrabal wollte nichts anderes, als die
«Geschichte eines armseligen Durch-
schnittsmenschen (erzéhlen), der bereit
ist, zu lieben». Nach seinem Selbstver-
stindnis kommt er der Aufgabe des Dra-
matikers nach, die — nach Georg Biichner
- darin besteht, weder sittlicher noch un-
sittlicher zu sein als die Geschichte, son-
dern die Wirklichkeit abzubilden. (Im
Gegensatz etwa zum Epiker, der durch
die Einfiihrung einer Erzahlperspektive

nicht iibel zu nehmen, wenn mein Dram
ebensowenig dazu geeignet ist», ent

Sprengsitze

Damit — das kann man sich nun etwa
vorstellen — ist dieses Stiick nur so ge-
spickt. Und die bis an die Grenzen des
Ertriglichen gehende (oder bei einigen
Zeitgenossen sogar dartiber hinaus), das
Unsigliche nicht nur beim Verbalen be-
lassende, sondern iiberspitzt visualisie-
rende Inszenierung von David Mouchtar-
Samorai entschérft diese Spreng-Sitze
nicht etwa; im Gegenteil: mit seinem
Hang zum Effekt ~ den ich iibrigens be-
reits bei seiner «Nashorner»-Inszenie-
rung kritisiert habe - gerdt das Stiick

| streckenweise zur Show. Die Tendenz im

heutigen Theaterbetrieb, immer stirkere
Effekte zu verwenden, um den abge-
stumpften Zuschauer tiberhaupt noch be-
troffen machen zu konnen, zeigt sich et-

2l wa in der Verwendung lebendiger Tiere

und in der beinahe naturalistischen Voll-
zichung des sexuellen Aktes. Dass all
dies — zusammen mit den Exzessen der
beiden im wahrsten Sinne des Wortes

schuldigt sich Biichner in einem Brief a..
seine Eltern, die iiber die Unsittlichkeil von Gott verlassenen Liebespartnemn —
des Dramas «Dantons Tod» erschrocken zu Reaktionen fiihren muss, ist evident.
waren. So ist auch die Darstellung de‘J Auch Interpellationen, welche die Ab-
innerseelischen Hohen und Tiefen, de: setzung eines Stiickes oder die Durch-
nen Arrabal noch Nachdruck verliehen leuchtung des Entscheidungsmechanis-
hat durch die Problematisierung des mus im Theaterbetrieb verlangten, sind
Christentums, das die Grundlage de1 nicht neu, ebensowenig wie schdumende
westlichen Kultur und Seelenlage bildet, Leserbriefe. Die telefonische Bomben-
ebensowenig eine Lektiire fiir empfindli= drohung wihrend der Vorstellung vom
che Gemiiter wie etwa Antonin Artauds letzten Freitag allerdings ist wohl eine
«Heliogabal», der frappierende Paralle- absolute Premiere in der Schweizer
len zu Arrabals Stiick aufweist, oder Jean Theatergeschichte.

Genets «Zofen», das kiirzlich vom Spiel-  Es gibt also in dieser Stadt tatséchlich
plan abgesetzt worden ist, ohne das Licht Menschen, die bereit sind, Angst und
der Scheinwerfer erblickt zu haben. Die- Terror zu siden, um ihre moralischen
ses «Geistesprodukt eines schizophrenen' Werte zu verteidigen — seltsam! Dabei
Autors» (Hans Jeker, NA) stellt scho-

nungslos Praktiken des Sado-Masochis-
mus dar (oder bloss), und rithrt damit an
eine der verborgensten Saiten des
menschlichen Unterbewusstseins; schon
Freud hat tiber dieses Thema sehr wider-
spriichliche Ausserungen gemacht, und
Herbert Marcuse gelang in seinem Buch
«Triebstruktur und Gesellschaft» auch
keine klare Analyse, wenn er etwa
schreibt: «Die Funktion des Sadismus ist
eine andere in einer freien libidinésen
Beziehung als etwa bei den Unterneh-

mungen von SS-Truppen. Die unmensch-

lichen, zwangshaften, erzwingenden und
zerstorerischen Formen dieser Perversio-
nen scheinen mit der allgemeinen Perver-
sion’ des menschlichen Daseins in einer

unterdriickten Kultur zusammenzuhén-,

gen». Das Thema ist von hochster Aktua-
litdt: nicht nur das sprunghafte Ansteigen
des Hard-Porno Konsums in gedruckter
oder in Video-Form, sondern auch breite
Diskussionen iiber Ursprung und Funk-
tion der Perversionen sind festzustellen
(Vgl. «Tell»: Mireille-Report; aus diesem
umstrittenen Bericht scheint der Biihnen-
bildner Erich Fischer die Idee mit dem
Zahnarztsessel geschopft zu haben...).

‘hat die Theaterleitung bereits vorher via

%%hﬁkanmge eben, dass sie sich ei-
.ner offentlichen Diskussion stellen wer-
'de. Der langanhaltende Schlussapplaus
‘am letzten Freitag galt wohl in erster
'Linie den beiden Schauspielern, die trotz
,der nervlichen Belastung und der kni-
'sternden Spannung im Saal bis zum
'Schluss eine hervorragende Leistung
izeigten. Man kann gegen das Stiick sein,
zugegeben, man kann auch Fragezeichen
hinter die Inszenierung setzen, es wurde
bereits getan, aber man sollte billigerwei-
se die Spitzenleistung von Herbert
(Fritsch und Hans Schenker anerkennen.
'Und Bombendrohungen gegen gespro-
Jchene Worte, das verbreitet Terrorstim-
.\_mung, und das wollen wir wohl alle nicht.
Oder kommen etwa wieder Zeiten, da
‘gewisse Leute, wenn sie das Wort Kultur
horen, ihren Revolver ziehen?

/ Hans Peter Gansner



n schwarz ausgeschlagener Riesenraum
urd'darin das Mobiliar der Jahrhundertwende —
Vertiko und Buffet, Aquarium und verschleierte
‘Stehlampen, ein Zahnarztstuhl, Filmstudiolam-
pen, eine barocke Blumenséule, Schaufenster-
‘puppen iiberall, das Auge hat zu tun, lange vor
dem Anfang ritselt man herum, wozu das alles ge-
‘brauchtwird,, : ;

" David Mouchtar-Samoral hat in Basel Arra-
_bals, Der Architekt und der Kaiser von Assyrien”
inszeniert, dieses morbide Stiick der Obsessionen
und Blasphemien, das Arrabal in Spanien einen
ProzeB eintrug. Er hat die Insel, auf der das
Powerplay zweier Ménner sich abspielt, voll als
Metapher gesetzt, und entwickelte das Stiick auf

drei Ebenen — konkrete Wirklichkeit einer préa-

‘senten, aber nie sich einmischenden Gegenwart,
- Spielebene und die Ebene der pausenlos sich ab-
16senden Rollenspiele — als ein verwirrendes, ir-

ritierendes und schockierendes Gewebe aus -

Herrschsucht und Demutsverlangen, Anmache
und Riickkippe, Sadisraus und Brutalitét, Liebes-
und Todessehnsucht, Infantilitdat und Verlassen-
heitsdngsten. : P '

Die bisher immer etwas verlegen in der
Schwebe gelassene Beziehung der beiden Mén-
~ nper zueinander wird hier eindeutig als eine ho-
 mosexuelle definiert, und es spricht wohl fiir die

inszenatorische Kraft dieses Regisseurs und sei-
ner atemberaubenden Darsteller, dal das Publi-

ahn und Wirklichkeit

Arrabal im Wechselbad: »Der Architekt und der Kaiser von Assyrien” in Basel

kum ohne Murren und Entriistung Gottesldste-

- rungen — diese pervertierte Form der Gottes-

sehnsucht — eine Fellatio und gar einen homose-
xuellen Liebesakt ansah und anhorte.

 Die Obszénitit wird durchsichtig und 188t e‘f_i-
kennen die Verlorenheit zweier Kinder, die sich -

inihren Spielphantasien entgrenzen bis zu jenem
Punkt, an dem die Todessehnsucht des Kaisers

ihr Opfer fordert. Eingedenk wohl der Einsicht,
daB Clowns verfremdete Kinder sind, trieb

‘Mouchtar-Samorai die verzweifelte Komik dieser

Szenen voll heraus und machte aus dem Arrabal-

‘schen Psycho-Schocker ein Wechselbad aus

wahnsinniger Lécherlichkeit und entsetzlicher
Seelenwliste. =~ = S e hy
- Gespielt wurde das mit letzter darstellerischer
Finesse. BT S L
. Herbert Fritsch als der Architekt, wechselt’
seine Rollen so, daBl man nicht glauben wiirde,
den gleichen Schauspieler vor sich zu. sehen, .
wenn die Verwandlung nicht vor den eigenen
Augen stattfinde. Hans Schenker als der Kaiser ™
steht ihm in nichts nach. Die Gerichtsszene am
Ende mit Angeklagten und Zeugen ist ein Kabi-
nettstiick der Schauspielkunst, der ganze Abend

ist eines, da sitzt jeder Gag, es gibt keine einzige

Leerstelle in dieser Schauspiel der Horrorvisio- -
nen, diesem Kompendium der Psychopathologie, .

- das hier gewissermafBen ldchelnd angeboten

wird.

- REINHARDT STUMM

Varnoepres fodndn 23 5. €7



Basel: Mouchtar-Samoral

Wenn ich normal wire, wdre ich nicht
normal. Fernando Arrabal

Fiir einen Skandal war Fernando Ar-
rabal immer gut. In den fiinfziger und
sechziger Jahren kaufte man sich mit
der Eintrittskarte zu einer Arrabal-
Auffiihrung das Recht auf Entriistung.
AuBerdem muBte man Geduld investie-
ren: Arrabal brachte das paradoxe
Kunststiick fertig, zugleich langweilig
und schockierend zu sein. Die Wieder-
holungen und geringfiigigen Varianten
seines Grundeinfalls wilzten sich in ei-
_nem zidhen Brei dahin, auf dem verein-
zelte Blasphemien und Obszénitéten
wie Blasen voriiberzogen und zerplatz-
ten.

Durch seine groteske Gestalt, seinen
gnomenhaften Wuchs und durch seine
Biographie lieferte Arrabal die psycho-
logische Legitimation fiir seine Liéste-
rungen gleich mit. Sein Vater wurde im
Spanischen Biirgerkrieg von den Fa-
schisten zum Tode verurteilt und durch

viele Gefingnisse geschleift, bis sich

seine Spur verlor. Seine Mutter hatte
Arrabal im Verdacht, sie habe seinen
Vater denunziert; dennoch mufBte der
Sohn seine Mutter iiber alle MaBen lie-
ben. So gehdren Schmerz- und Lust-
schreie nach der Mutter zu den immer
wiederkehrenden Leitmotiven ‘seiner
Dramen. Seine HaBausbriiche, auch ge-
gen sich selbst, gegen Gott und die Welt
scheinen durch seine schweren seeli-

schen Verwundungen . erklirt und ge-

rechtfertigt. !

Schauplatz seines 1967 uraufgefiihr-
ten Stiicks , Der Architekt und der Kai-
ser von Assyrien“ ist eine menschenlee-
re Insel: ein Bild fiir das UnterbewuBit-
sein Arrabals. Sprecher fiir sein Un-
terbewuBtsein sind zwei Aufspaltungen
seines Ichs, zwei durch HaBliebe mit-
- einander verkettete Figuren, der ,Kai-
ser“, der als einziger Uberlebender ei-
nes Flugzeugabsturzes auf die Insel ge-
kommen ist, und der ,Architekt®, der
als einziger Eingeborener dort lebt.

Dem Schauplatz und den beiden Fi-
guren hat David Mouchtar-Samorai fiir
seine Baseler Bearbeitung und Insze-
nierung ‘den irrealen Charakter genom-
men: der Schauplatz &hnelt einem Le-
der-Club auf St. Pauli, und der ,Kai-
ser* und der ,Architekt® sind zwei Ho-
mosexuelle, die hier ihre sadomasochi-
stischen Spiele treiben. Schon der Flug-
zeugabsturz, dessen Gerdusche sie von
einer Kassette beziehen, ist Teil ihres
Spiels. Der ,Kaiser kommt von der
StraBe und zieht sich um: schwarzes
Leder auf nackter Haut. Der ,Archi-

tekt“, der ein ledernes Halsband mit
Metallbeschléigen trégt, ist sein hiindi-
scher Diener. Die Rollenverteilung ha-
ben sie fiir diesmal so festgelegt, sie
konnte auch umgekehrt sein. :
David Mouchtar-Samorai ist als ein-
ziger Regisseur neugierig auf das ,ab-
surde Theater®, das seit einem Jahr-
zehnt kaum mehr gespielt wird. Es lie-
fert ihm die kahlen Spielgeriiste, die er
durch seine iiberbordende Bildphan-
tasie komplettieren kann. So stell-

"t{e er in Basel, im September 1980, Eu-
géne Ionescos ,Nashorner“ in unsere

heutige Konsumwelt der Waschmaschi-
nen und Spielautomaten und machte
zum Entsetzen Ionescos aus dessen Wi-
derstandskimpfer Behringer, der als
einziger kein Nashorn werden will, einen
Opportunisten, der es beklagt, daB aus
ihm kein Nashorn wird. Es war die op~
tisch opulente Interpretation eines
niichternen Zeitbeobachters, der sich
von so viel Opportunismus umgeben

sieht, daB er an den Widerstand des .
einzelnen nicht mehr glauben kann.

Wie damals Ionesco, so fiilllt David
Mouchtar-Samorai jetzt Arrabal mit
drastisch-realistischen Bildern aus un-
seren Tagen auf.

Biihnenbildner Erich Fischer hat den
Schauplatz bevolkert mit ganzen und
halbierten - Schaufensterpuppen wie
Pierre-Alain Jolivet seinen Arrabal-
Film ,Die Nacht der Puppen®. Sie wer-
den von den beiden Spielern wie leben-
dige Menschen mobilisiert. Ein Zahn-
arztstuhl dient dem Kaiser als Thron.
Aus einem Aquarium- holt er einen le-
benden Fisch und 148t ihn eine Zeitlang
in der Luft zappeln. Altmodische Lam-
pen, moderne Scheinwerfer und zahllo-
se Spiegel stehen bereit fiir narziBhafte
Selbstbeleuchtungen und  entzlickte
Selbstbetrachtungen. Sogar die sexuel-
len Assoziationen — Berge von miit-
terlichem Fleisch — werden durch einen
Projektor im Bild vorgefuhrt, und ein
Pornofilm flimmert im passenden Au-
genblick auf der nackten Haut eines
Spielers. Nichts iiberldaBt der Regisseur
der Phantasie. Er bietet vollen Setrvice.
Bei den Arrabal-Auffiihrungen der
sechziger Jahre mufBite sich der Zu-
schauer das meiste selbst vorstellen und
schwer arbeiten fiir seine Entriistung.

Welche Rollen der ,Kaiser® und der
,Architekt* in ihrem Kabinett fiir sa-
domasochistische Exerzitien und kopro-
phage Erkundungen auch iibernehmen,
immer sind es Varianten von Herr und
Knecht. Herbert Fritsch, der ,Archi-
tekt®, und Hans Schenker, der , Kaiser®,
spielen mit kiinstlichen Stin‘apien und

Arrabal, die Lederménner und Mama

prezidsen Gebirden wie Laien, die sichm .

zu ijhrem sexuellen Vergniigen etwas
vormachen. Sie tauschen ihre Rollen
und fallen aus ihren Rollen wie effemi~
nierte Schwuchteln. Sie balgen und kit-
zeln sich, sie schmollen und verséhnen
sich, sie sprechen mit ihren nackten
FuBen die Sprache von Stummen, sie
tanzen miteinander und 16ffeln sich
Kokain in die Nasenhohlen. Sie quilen
einander lustvoll mit gezierter Tiicke
und gespreizten Garstigkeiten. Dabei
werden zunichst die grofSen Szenen ih-
rer Rollen — Macht und Unterwerfung;
Lust und Qual; HaB und Erlosung; Ge-
burt und Mord; Gebet und Gott — wie
auf einem Kinderspielplatz verkleinert
und infantilen Beschmutzungsorgien
unterworfen. Das verbraucht sich rasch,
doch mehr und mehr prisentieren die
Schauspieler nicht nur die Rituale der
Gefiihle; sie vermitteln vielmehr die
Gefiihle, durch die sie in diese Rituale
getrieben werden. Je Ofter das Thema
Mutter ins Spiel kommt, und sei es
noch so albern, mit Periicke und Fistel-

David Mouchtar-Samorai erprobte nach
seinem Heidelberger Erfolg mit Mar-
lowes ,,Eduard II.“°die heutigen Moglich-
keiten absurden Theaters in Basel. Ar-
rabals ,Kaiser® spielt Hans Schenker,
'seinen ,Architekten” — mit lebender
Boa — Herbert Fritsch. Foto Peter Schnetz

stimme, desto spiirbarer wird ihr iiber-
spielter Ernst. Am Ende steigert er sich
in den Todeswunsch aus Lebensekel.-
Bei Arrabal verlangt der Kaiser, dafl
er vom Architekten getétet und mit
Haut und Haar verschlungen wird. Sein
Wunsch ,,Ich méchte, da8 du und ich in
dir vereint sind“ 16st bei Mouchtar-Sa-
morai keinen kannibalistischen, sondern
einen simulierten homosexuellen Akt
aus. Dabei reicht der Kaiser dem Ar-
chitekten einen Hammer, und der Ar-
chitekt schligt auf den Schiddel des
Kaisers ein. Es ist mehr als ein Lust-
mord auf Verlangen: Es ist die Vereini-
gung des aufgespaltenen Ichs. Nun sind
Architekt und Kaiser gleich angezogen,
und an das Lager des Kaisers tritt der
Architekt mit einer lebenden Boa Con-
strictor (aus dem Baseler Zoo) um den
Hals. Vielleicht' soll die Schlange den
Wiirgegriff der groBen Mama symboli-
sieren, doch sieht sie, selbst wenn sie
ziingelt, eher dekorativ als bedrohlich
aus. Vom Tonband’ kommt ein. Ab-
schiedsbrief des Marquis de Sade an
seine Mutter; er endet mit dem Satz,
der die Auffithrung abschlieBt: ,,Zuriick
blieb allein der Schmerz.“ Erst mit die-
sem manieristischen SchluBl. gestattet
Mouchtar-Samorai seiner Inszenierung

die Irrealitit und den Schmerz Arra-

bals. Bis.dahin betrachtet er Arrabal |
durch die dicken Brillengléser des

frithen  Harold

Pinter, = der die |

schmutzigen 'Satanismen des Unterbe- |

wuBtseins. auf der glatten, sauberen,
kosmetikgepflegten Epidermis entdeckt
hat.

Mouchtar-Samorai hat Arrabals Asso-
ziationsstrom nicht nur realistisch illu-
striert, er hat ihn rhythmisiert und ge-
kiirzt. Noch eine halbe Stunde weniger,
und es gibe keine Odstrecken mehr. Ei-
nige Zuschauer verlieBen die Vorstel-
lung; die tibrigen applaudierten lange
und lebhaft. Den Schauspielern Herbert
Fritsch und Hans Schenker gelingt es
mit einem staunenswerten Furor, Arra-
bals Varianten aus den Zonen der Er-
schopfung dann doch wieder herauszu-
reiBen in eine beunruhigende Kurzwei-
ligkeit: Sie kennt das Geldchter, aber
auch die Verstorung.

Ein AnlaB zum Skandal ist Arrabal
nicht mehr: mit seinen verwiisteten See-
lenlandschaften haben inzwischen die
Realitit und die Psychoanalyse ver-
traut gemacht. Seine Innenansicht eines
Menschen, der unter einem Mutter-
komplex  massiv leidet, mag entlegen
und absurd sein, veraltet ist sie nicht.

' GEORG HENSEL

Die Auffithrung dauert drei Stunden. ‘
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asler theater: quo vadis? = \

Textproben:

«Auf dieser Insel, die von den Karten
| vergessen wurde, die Gott aus Verach-
tung in den Ozean geschissen hat.»

. «Werden wir heute auch <Priester un-

Bekanntlich hat das parlament im
juni den basler theatern die aufstockung
der subvention von 20 auf 22 mio fr.
verweigert. Als mitglied der nun aufge- |
losten theaterkommission habe ich i SelenT
schon vor mehr als einem jahr | ter sich spieiens
(18. 6. 1980) .vf.:rlangt’ dass ausser,eine-:r ! «Ich werde meinem Vater verzeihen,
struktqrbergmgung vor allem die @ ich werde meiner Mutter verzeihen, ich
selbstfinanzierung wesentlich zu verbes- -verzeihe ihnen den Tag, an dem, die nie-
sern sei. Weiter wiinschte ich damals | d:ren Teile ﬁhrer Kérper sich vereinig-
(protokollauszug): «... E. Blank hat | ten, um mich zu zeugen.»
gesagt, die chemiearbeiter seien iiber — Einige Regieanweisungen: Der Kaiser
df;n spielp_lan ungehalten. Auch von spi- | ersc eint splitternackt (agiert so etwa 10
e Mt e ER 0 s A
gewisse reserven. Es sollten auc 1e-

“\iseskreise wieder besser an das theater ‘. i{fnfzer;l zurucf El'gztl(’eh; zhndan BFr legt
93 nden n usw.»  Wie di irsiche in die Kdérbchen des Biisten-
o ﬁ wirde el k¢ : dleger U halters. (Spiter:) Kokett riickt er die
v«)msuunsc angekommen ist, konnen Sie Skl : ;
«¢ am besten beurteilen, wenn Sie sich auf Striimpfe, den Strumpfhalter, den Slip-
ol yvor allem fiir die Jugend rea}lerten und den Biistenhalter zurecht. Er zieht

Vol /bl att
259, €41

‘klemen bithne Arrabals «Architekt und SQhuh eymit hohen Absdtzen an. (Spda-
’ fier Kaiser von Assyrien» anseh entbreitet das Kleid. Es ist die

P. Schorno schreibt al]erdlﬁgs dazu : ﬁachtvmer Nonne. Er zieht daS Kleid

im BV vom'18. 9.: «Dieser Zweiakter ist

kein Stiick fiir jene Familie Schweizer

(Schorno ist Schwyzer), die beim: An-

" blick von Monika Kélin wassrlge Augen
bekommt», usw.

Ich meine nun, dass das von allen

«O% Menschhext' Chrlstus‘ﬁatte ein
' Hund Sein sollen! Sie hitten ihn an eine
L Gaslaterne genagelt und die ganze
*hundsfottische” Menschheit hitte gegen
‘“de?f‘?fahl gepisst. Atme, Hiindin! Ah!

P,

Kuppeleien, und den Verkehrsu

schweizer theatern am héchsten subven- Ef Ah!y' ;

tionierte auf abwege geraten ist, wenn (g «Es gibt ja nur noch Médchen. Eine

ein teil der bevolkerung vor dessen be- | fiensc elt aus Lesbierinnen. Aus ist e
- such gewarnt werden muss. Dabei emp- (it den Kriegen, mit den Rehglone;j

« finde ich es als unfair, all dle_]emgen, die

Arrabals stiick ablehnen werden, in die
nahe des schwyzerischen playgirls zu
driangen. Man miisste mindestens auch
deutlicher sagen, dass in diesem stiick

. religiose werte fortwidhrend mit fiissen

AL

‘getreten werden. Zwar wird keiner, ob
: glaublger jude oder christ, deswegen

seinen glauben verlieren;. aber er wird
sich mit sicherheit der biblischen aussa-
ge' (Exodus' 20,7) erinnern, -in der es
heisst:
Herrn,; deines Gottes, nicht missbrau-

. chen; denn der Herr ldsst den nicht

i ‘zerrt, dargestellt wird.:

i;

3

48]

is lich ist.

ungestraft, der seinen Namen miss-
braucht.» Noch sind fiir viele diese wor-
te keine hohlén floskeln. Bei all den got-
teslasterungen -ist es logische konse-
quenz, dass auch das menschenbild ver-
Iﬂlf! H
Und trotzdem empfehle: ~ich Ihnen
den besuch'dieses’ psycho-dramas. Sie
sollen einmalshéren und sehen, was Ih-
nen der theataidirektor nach dem ver-
gleichsweise thaimlosen, «Packeis» als
kulturgut, yerkaufen will; was die mit-
vgrantwpr@p g verwaltungsrite tole-
rieren; was unter dem fir kultur yerant-
worthchetn rc ie “%gsrat in Basel mog-
ri ie die auffﬁhrung

§sen Sie, was die zwei

'durch; mﬂ $0'W.
‘teuer bez:ﬂﬂten ﬁést,- (ch)ausp‘léler re-

gjsseur direktof, 'verwaltung und regie-
“ringsrat der aﬁ’uhe «Baslér» zumuten.
lffnd am schiuss werden Si¢ sich die fra-

“ge nach d€r eigerien verantwortlichkeit
stellen mﬁééen Mein Schluss ist, wie

' auch m‘i!i‘ner grossratsb@schlfuss und an-

7ug Gerster von der: regxerung beant-
wortet werden: ‘Nur mit weniger geld

‘kommen wir zu besserem theater, so pa-
' radox dies' scheineni!mag. Man kann

auch mit einfachsten mitteln Diirren-
matts «Herkules und' der Stall des Au-
gias» einprigsam spielen.

_Einige textproben sollen. 1llustr1eren
\qug den theaterbesucher auf der kleinen
bithne erwartet. Die perfekt/perverse

wird die wirkung dort noch drastischer
verstarken. Aber zur urteilsbildung ge-
hort nun einmal der direkte kontakt.

«Du sollst den Namen des

@_'.T

D&Mensahheu umGluck Die
}‘\be /elten! Mﬂhﬂlwam*@eld
| nur nﬁkf yrothesen aus.»

| «Alles. Sc eusslmhg_, Ekelhafte, Stin-
. kende und Gemeine, das es g;bt, ist in
einem Wort ‘vereint, in dém. Wort:
Gott.»

«Er ist sicher da (gemeint ist Gott),
genau im geometrischen Zentrum und
schaut auf die Hoschen der Frauen.»

«Wenn du die Wahrheit w1s$en willsty
ich Lebte nur ein einziges (xeschdpff
w1ri5ﬁch méinen Wolfshund »

g Sohlussbemerkungen ic

1. ‘Sie wissen nun, was Schorno unter
«/[ﬂﬁd n gigantischen Verwandlungs—

usch hinein hingt Arrabal wie Girlan-

{'den seine Blasphemien auf Gott, Klrchq
\!md Vaterland» versteht. 3

2. Machen Sie es mir und dem Basler .

olksblatt nicht zum vorwurf, dass wir
beide unsere informationspflicht glaub-
tép wahrnehmen zu miissen. Schweigen
ware unentschuldbar. Schliesslich miis-
sen ll‘ damit rechnen, dass schon ltere
schi die auffithrung besuchen. Eine
altersbegrenzung gibt es nur im kino,
nicht @%er im stadttheater Basel.

3. Vielleicht hat Sie dieser leserbrief
positiv animiert, in zukunft wachsamer’
zu beobachten, was in Basel geschieht,
und die wahl- und stimmpflicht noch
ernster zu nehmen. Auch bin ich ‘iiber- -
zeugt, dass es notig ist, mit eigener an-’
étrengung, d. h. mit Threr hilfe, dervon:

i)

christlichem gedankengut™ getragénen:
tagespresse durch abonnentenwerbung

mehr dﬁrchéclﬂagskraft zu verschaffen.
4, KurZschlusshandlungen

irain dazu nicht schon lidngst vorbereitet
sworden wére, langsam und systema-
tisch. Die basler.theater sind,an ihrem
| tiefpunkt angela%g; Jetzt kann es nur’

1 noch aufwirts ge
darstellungskunst der beiden mimen

+ Guido Appius, Basel
s grossrat CVP /

% ) wiren |
{falsch. Was mit Arrabals stiick geboten -
" iwird, wire nicht moglich, wenn das ter-

ilu

all



Premieren in Basel

Theater |

gestern

,,Still, Ronnie* von Henkel
und ein Arrabal
von Mouchtar-Samorai -

wei Minner licben sich: Sie schauen einan-
Z der treu und tief in die Augen, licheln zag-

haft und innig, dann kiissen sie sich auf den
Mund, halb sinnlich, halb briiderlich. Eine men-
schenfreundliche  Szene an einem menschen-
freundlichen Theaterabend: In Basel wurde
,Still, Ronnie“, das neue Stiick des Dramatikers
Heinrich Henkel, uraufgefiihrt.

Zwei andere Minner lieben sich, anders: Sie
quilen, foltern, unterwerfen einander, ihre Lie-
besspiele sind immer auch Macht-, Kampf- und
Morderspiele. Sie tanzen und turteln, und im
nichsten. Moment schon schlagen sie einander
beinahe tot. Sie hiillen sich in gewagte Gewin-
der, vor-allem der “eine, der sich ,,Kaiser nennt
_cchickes schwarzes Leder ist sein erstes Ko-

_ stiim, schwarze Damenwische das zweite, und
dann ist der Kaiser plotzlich nackt.

Die beiden verliebten Mznner spielen mitein-
ander die ganze Geschichte der Welt: Gott und
Mensch, Herr und Knecht, Kind und Mutter,
Eros und Tod. Und sie zeigen dabei simtliche
Tricks des zirzensischen Theaters: Bodenturnen,
Ringkampf, Trapez. Nach der Pause (aber das
wei ich nur noch vom Horensagen) sollen die
beiden Minner einen Koitus vorgefiihre haben
(,realistisch gemimt®, wie der Kritiker der Basler
Zeitung kennerhaft feststellte), soll sich einer gar
cine lebende Boa Constrictor aus dem Basler Zoo
um den Leib gelegt haben.

Radikale Szenen aus einem radikalen Theater-
abend: In Basel wurde, einen Tag vor der Hen-
kel-Urauffithrung, die neue Inszenierung des Re-
gisseurs: Dayvid Mouchtar-Samorai , vorgefiihrt.’
Thr AnlaB, ihr Vorwand: ein Stiick von Fernando
Arrabal, ,Der Architekt und der Kaiser von As-
syrien®. s,

An zwei Abenden also zeigten die Basler Biih-
nen zwei Extreme des:Theaters: das kunstlos-
schlichte Sozialdrama und das morbid-raffinierte
Spektakel. Der eine Abend sah ein bifichen pro-
vinziell aus, der andere gab sich betont ‘weltldu-
fig. Was war schlimmer? == fig 128 18

*

,Still, Ronnie®, von Petra Dannenhofer insze-
niert, behandelt das Thema ,Drogen®. Es behan-
delt ein Thema, ein Stiick ist es nicht. Denn Hen-
kel, dem nach seinem ersten Erfolg mit . ,Eisen-
wichser® (1971) nie wieder der Beweis gelungen
ist, wirklich ein Autor fiirs Theater zu sein, wirk-
lich iiber mehr als nur amateurhafte Mittel zu
verfiigen, macht auch im neuen Stiick sofort alles
abtotend klar: das Thema, die Figuren, die ideo-
logischen Positionen, die eigenen Sympathien.
Variationen mutet er, sich nach der ersten Szene.
kaum noch zu. So kommt einem dieses neue Stiick :
vor wie ein altbekanntes. Es handelt ein aktuell-
populires Thema ab und wiederholt dabei nur
vertraute Gesten, Meinungen, Vorurteile. Nie
wird erkennbar, was das Theater vom Fernseh-
Feature, der Illustrierten, dem liberalen Wochen-

DicZeit . 2519 #9G4

Ute Ueliner (Mutter) und Andreas Wimberger (Ronnie) in Heinrich Henkels neu

blatt unterscheiden konnte: ein neuer, fremder
Blick auf eine scheinbar bekannte Wirklichkeit.

Ronnie ist Lehrling, drogenabhingig und auf-
sissig. Sein Vater ist Gebrauchtwagenhindler

und Reaktionir. Seine Mutter ist lieb, aber kopf-

los. Simon, ein mittelalter Mann, bei dem Ronnie
Zuflucht findet, ist liberal, aber machtlos. Anan-
da Weber ist Drogenhindler, - ist ein Schwein,
sonst nichts. Figuren, die Henkel nicht mag, ha-
ben nur eine Eigenschaft, Figuren, die er mag,

~ manchmal sogar zwei. Aber auf Figuren oder gar

Menschen kommt es Henkel sowieso nicht an,
sondern auf ,das Problem®. Und Problemtheater,

- dafiir ist dieses Stiick ein neues Exempel, ist lei-

der fast immer dasselbe wie Typentheater. -
Jede Szene nimmt sich ein Thema vor und exe-

“kutiert es sodann mit den bescheidensten Mitteln.

Henkels Dramaturgie bringt Ordnung in die ver-
worrene Welt — es gibt Schuldige, und es gibt

_Opfer, und wie die Rollen verteilt sind, ist von

Anfang an klar. Vor den Vitern (und an den
Vitern) sterben die Shne.

Der bedauernswerte Schauspieler Franz Josef
Saile mu vorfiihren, was sich Henkel unter ei-
nem Faschistischen Kleinbiirger vorstellt. Ein ver-
driickter,  offenbar. schwer: neurotischer Mann,
dessen. einzige Gefiihlsiuflerung der ‘Wutanfall,
dessen einzige Sprache das Schreien ist. Kummer-
lich und widerwirtig hockt er da, der Wohl-

\standsbauch wolbt, das. viel zu eng gewordene

Hemd, die fahrigen Gesten verraten kaum gezti-
gelte Gewalt, enthiillen, dafl er.am liebsten gleich
Tosschlagen, totschlagen - wiirde. Leibhaftig mufl
Saile die These vertreten, daf die Gewalt allein

. vom Biirger kommt. Ei,ne,l?igu&von»ihrem Au-

tor zum  Abschuf} freigegebenn fﬂqéfnfe}xl Argu-
ment, Keinem menschlichen _Gefiihl - wersehen.
Henkels Ankiindigung, er habe sich als ndchstes
ein Stiick iiber ,,die Erwachsenen® vorgenommen,
kann man nach dieser Talentprobe nur als bdse

Drohung verstehen. '

_»Ronnie mufl ja auch bald zum Militir®, sagt
Simon, Ronnies viterlicher, briiderlicher Freund.

em Stlick
) Aufnahme: P
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»Hoffentlich®, sagt der bose Stiefvater. ,Hof-
fentlich nicht®, sagt der gute Liberale. Heinrich
Henkel oder die Kunst des Dialoges.

Das Drogenproblem. Das Jugendproblem. Das
biirgerliche Elternhaus (das natiirlich eine biir-
gerliche Hblle ist). Der Riistungswahnsinn. Die
Pressefreiheit, die natiirlich keine Freiheit ist. Pu-
bertit und Mutterkomplex. Méannerfreundschafe

~und Minnerliebe. ,Still, Ronnie® ist eine Art
Baukastentheater: Thema setzt es auf Thema,
Stein auf Stein, das Drama muf} bald fertig sein.

»Realismus® nennt sich dergleichen gerne; aber
seltsamerweise sieht dieses nachgemachte Leben
ganzlich berechnet und ausgedacht aus. Was im-
mer man : gegen das Leben sagen kann: Seine
Dramaturgien sind so simpel nicht wie die von
Henkel. Das Theater kann das Leben nicht nach-
machen. Der Stiickeschreiber mufl die Welt er-
finden, kann nicht einfach bei ihr abschreiben.

Petra Dannenhdfer hat recht wacker, manch-
mal, mit Hilfe des trefflichen Klaus-Henner
Russius (Simon), geradezu inspiriert Regie ge-
fuhrt. Im letzten, dreizehnten Bild hat sie so-
gar eine Theaterszene erfunden, Henkels Text
dazu einfach weggelassen. Ronnie hat sich ‘mit
Heroin das Leben génommen, Simon (statt, wie
Henkel es vorschligt, an Ronnies Leichnam tra-
gisch zu stammeln) tut lauter merkwiirdige, sinn-
lose. Dinge: liuft durchs Zimmer, ohne Ziel,
raumt auf, ohne aufzurdumen, holt sich einen
Joghurt aus dem Eisschrank, l6ffelt gedanken-
verloren, schiittet sich plétzlich den Joghurt tiber
den Kopf. Vor dem Tod endlich verstummt die-
ser redselige Theaterabend, der vorher auf alles
“cimewmehinelle; patente Antwort swifite — und
findet endlich eine Sprache, = .= S SR ST L

* iy ¥ A B
Einem Schauspieler wird eine schwarze Kapu-
ze tiber den Kopf gestiilpt, mit Schniiren zuge-
bunden, er beginnt zu zucken und zu zappeln —
natlirlich -ist es spannend, wie lange der' Schau-
spieler das durchhile. Einem Fisch wird das Was-

_ser aus seinem Aquarium gelassen, er beginnt zu -

zucken und zu zappeln — natiirlich ist es span-
nend, wie lange der Fisch das durchhilt. Ein
zweiter Schauspieler hingt mit einem Arm an
einem Leuchter, baumelt und turnt daran vir-
tuos wie ein Schimpanse — natiirlich ist es span-
nend, wie lange der Schauspieler das aushilt.

Der Regisseur David Mouchtar-Samorai ver-
langt. seinen beiden Schauspielern (Herbert
Fritsch, Hans Schenker) wie dem namenlosen
Fisch vielerlei Hochstleistungen ab — es gibt in
seiner Arrabal-Inszenierung keinen Moment, des-

sen Effekt nicht sorgfiltig kalkuliert, dessen Aus-

fithrung nicht hart trainiert worden wire. Die

Inszenierung demonstriert eine grofie Energie, fast !

jede Erfindung ist auch ein nachdriicklicher Hin- |

weis - auf die Sinnlichkeit ihrer selbst: und der
ganzen Veranstaltung. Zweifellos hat Mouchtar-
Samorai das Stiick brillant inszeniert. Weil man
aber nie weif}, warum er es eigentlich inszeniert

“hat (aufBer: um den Text und sich selber in Szene

zu setzen), hat er es eigentlich doch sehr langwei-
lig inszeniert. Das Theater fithrt vor, daf es in
Hochform ist; warum sonst es stattfindet, sagt
es nicht. :
Mouchtar-Samorai ist es mit wenigen Inszenie-
rungen in Heidelberg und Basel gelungen, so et-
was wie ein Streitfall zu werden; er hat (nichts
Besseres kann in einer Regisseurs-Karriere passie-

‘ren) entweder abfillige oder aber kniefillige

Kritiken provoziert. ,Die Provinz tanzt® stand
in der ZEIT, anderswo sah man einen Vulkan
explodieren.

Ich habe bisher noch keine Inszenierung von .

Mouchtar-Samorai gesechen — zu seinem Jiinger
jedenfalls hat mich der Basler Arrabal noch nicht
gemacht. Ich gebe zu, dafl daran zwei Vorurteile
schuld sein konnten: eines gegen den Autor Arra-
bal, das zweite gegen jene Art Regieathletik, die
das Theater gnadenlos von Einfall zu Einfall,
Effekt zu Effekt, Hochstleistung zu Hochstlei-
stung vorwartstreibt, gegen das briillende, keu-
chende, tobende, schwitzende Theater; dessen
(meinetwegen barock-blasphemische) Bilder- und
Leibesfiille in meinem Kopf nichts als Leere pro-
duziert. In einem Theater, das pausenlos sinnlich
ist, ersterben mir alle Sinne. £

Zwei Minner, ein Schauplatz: Auf einer ,In-
sel“, nach einer apokalyptischen Katastrophe

moglicherweise, spielt Arrabals Drama. Mouch-

tar-Samorai verlegt das Stiick von der ,Insel®
in eine diistere Wohnhohle, die mit Zimmerpflan-
zen, Aquarium, Schaufensterpuppen, einem Arzt-

stuhl, Schrinken, Kommoden, Spiegeln, Schein- |
werfern apart vollgestellt ist (Bithne: Erich Fi- |

scher). Die Explosion, mit der das Stiick beginnt,
kommt vom Kassettenrecorder. Aus  Arrabals
letzten (und ersten) Menschen macht Mouchtar-
Samorai zwei zeitgendssische Schwule,. die sich
in ihrem Boudoir die Freizeit damit vertreiben,
einige Szenen und Zeremonien: des Fernando Ar-
rabal vorzufiihren.

Eine Geschichte, Liebesgeschichte zwischen den
beiden Jiinglingen, die sich auf der Biihne so
ekstatisch miteinander befassen, einander befin-
gern, erzahlt - Mouchtar-Samorai nicht. Zwei
Schauspieler fithren zusammen hiibsch hitzige
Schauspieler-Nummern vor. Auch dort, wo.es Ar-

rabal offenbar heilig ernst ist; er deshalb bluti- !

gen Kitsch produziert, verldft Mouchtar-Samo-
rai nie der kalte Kunstverstand; wo Arrabal poe-
tisch dilettiert und deliriert, ordnet Mouchtar-
Samorai gelassen die Effekte. Ein vulgires Raffi-
nement produziert sich da, das ich weit unaus-
stehlicher fand als alle Kunsteinfalt, allen pro-
gressiven Biedersinn bei Heinrich Henkel.
iZweithaldinnBaselozusdehentsdag Theater’ von
gestern, dieaufgebtauchtéAvintgarde. "DAs matt
gewordene Lehrtheater -bei Heénkel, " ‘ge-
wordehie'Sehotkthtater bei Arrabal; das eine Mal
Theater, das sich nicht fiirs Theater interessiert;
das andere Mal Theater, das sich fiir nichts als
das Theater interessiert. Gute Gesinnung am ei-
nen Abend, guter Sport am anderen, gute Kunst
an keinem. Benjamin Henrichs

4s'leer ge-
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X Die Weise von Mord und schwuler Llebe

Davnd Mouchtar-Samoral mszemerte Fernando Arrabal in der Basler Theatewverkstatt

An den pompdsen Kronleuchter der
Jahrhundertwende schwingt der Heidel-
berger Schauspieler Herbert Fritsch, mit
vorgeschobenem Unterkiefer und bellen-
den Lauten. Ein Affe im Urwald, der das
Publikum zum' Jubeln bringt. Auf der
Couch liegt der Schauspieler Hans Schen-
ker, ebenfalls Heidelberg, als Nonne ver-
kleidet, und gebiert schreiend ein Kind.
Die Basler Inszenierung von Fernando Ar-
rabals Stiick ,Der Architekt und der Kai-
ser von Assyrien* durch den Heidelberger
‘Regisseur David Mouchtar-Samorai 188t
keinen Gag aus, um aus der absurden Far-
ce pralles und vitales Theater zu machen.

‘Nicht, dal Mouchtar-Samorai nur eine
Farce oder Groteske inszeniert hitte.
Aber er verschiebt die Gewichte, bringt
weniger, als Arrabal gemeint hat. Die In-
sel, auf die es den selbsternannten ,Kai-
ser® nach einem Flugzeugabsturz ver-
schlagen hat, bekommt hier kaum eine
geographische Realitdt. Und der Ur-Ein-
wohner, dem der Kaiser die Zivilisation

und die Grundprmmpxen der Architektur
einbléuen will, ist eher ein unsicherer jun-
ger Mensch aus eben dieser Zivilisation
als ein Primitiver. Die Insel dient mithin
lediglich als Bezeichnung der Isolation
zweier aufeinander angewiesener Men-
schen. ;

Ihr inneres und dufleres Aneinander-
Gekettetsein wird durchgespielt, bis hin

zur Preisgabe auch des letzten Geheimnis-

ses - ein kathartischer, ein morderischer
Prozefl. Mouchtar-Samorai hat den gan-
zen schauerlichen Schluf3 gestrichen. Die
Kannibalismus-Szene, in der der Archi-
tekt die Leiche des Kaisers anknabbert
und dadurch selber Kaiser wird, entfalit.
Und mit ihr cben das, was in Arrabals

_Stiick als General-Abrechnung mit der Zi-

vilisation oder als innerpsychisches Dra-
ma der Vereinigung von BewufBtsein und
Unbewufitem gedeutet wurde. In Basel en-
det das Stiick nach dem Mordgestéandnis

‘und nachdem der Architekt den Kaiser

wéhrend des Liebesaktes auf seinen eige-

nen Wunsch erschlagen hat, abrupt in
Dunkelheit. Wahrend eines Epilogs sitzen
Kaiser und Architekt, nun gleich geklei-
det, nebeneinander. Der Architekt spielt
mit einer (lebenden) Boa constrictor = ei-
ner Mutter-Imago wohl -, und aus dem
Lautsprecher tont der verzweifelte Text
des Marquis de Sade: ,,0 meine Mutter!
.« Zurlick blieb allein mein Schmerz.”

Die Verkiirzung des Stiickes auf, wenn
man so will, eine Liebesbeziehung filihrt
andererseits zu einer Vertiefung, die noch
dem grellsten Blodsinn und der schamlo-
sesten Obszonitét einen Hauch von traum-
hafter Poesie verleiht. ,Die Zartlichkeit
des Stiickes ist so groB, dal man an den
Rand des Weinens gerat®, so Arrabal iiber
sein Stiick. Es ist ein Schwulen-Stiick.
Dem Programmtext zufolge hat der Regis-
seur an den englischen Dramatiker Joe
Orton gedacht (,Seid nett zu Mr. Sloane®,
1964), der von seinem Freund erschlagen
wurde. Dennoch ist es bei weitem mehr
als ein Schwulen-Stiick, das auf die zu En-
de gedachte Oedipus-Situation - die Verei-
nigung mit der Mutter und der schliellich
gestandene Mord an ihr hinfiihrt.
Mouchtar-Samorai z&hlt den Preis hin,
den der Mensch fiir die Wahrheit zahlen
muf.

Das hindert ihn nicht, das ganze bizar-
re, exaltierte Geschwafel Arrabals vor
dem Publikum geniillich auszubreiten,
die Sprechblasen, die das Arrabalsche Un-
bewufite emporsteigen 1d6t, noch einmal
richtig aufzubléhen, ehe sie zerplatzen.
Ein' Mordsvergniigen, in dem sich aber
dann doch nicht alles durch Ulk oder bra-
marbasierende Geschwatzigkeit selbst wi-
derlegt. Auf die abscheuliche Gottesléste-
rung des Kaisers folgt noch immer ein
Moment tiefer Betroffenheit im Publikum.
Das befreundet sich ansonsten jedoch,
trotz aller Zumutungen an Geschmack
und Ertréglichkeit, schnell mit den exhibi-
tionistischen Liebeskdmpfen der beiden

‘Protagonisten, die sich in ihrem Ambiente
“aus Trodelkram, schréger Eleganz und gut

funktionierender Technik (Biihnenbild:
Erich Fischer) abwechselnd lieben und
priigeln.

Wie sich aus all den Verstiegenheiten,
dem hoheren und dem niederen Unsinn,
der iiberbordenden ‘Ausgelassenheit der
Rollenspiele, den sado-masochistischen
Perversitaten, allméhlich die Wahrheit
herausschélt - diesen ProzeB sichtbar zu
machen, ist freilich das Verdienst von
Hans Schenker in der Rolle des aufbrau-
send herrischen Kaisers und von Herbert
Fritsch in der Rolle des tiber seine Unter-
wiirfigkeit hinauswachsenden Architek-

“ten. Sie stehen sich am Ende als zwei

Menschen gegeniiber, die sich nichts
mehr vormachen konnen. Und die sich
nur noch lieben. Ohne diese beiden jun-
gen, spielbesessenen und spontanen Dar-
steller hatte Mouchtar-Samorai sein Kon-
zept nicht verwirklichen konnen; ohne sie’
wére es in dieser Form auch kaum zu wie-
derholen.

Am Ende gab’s verdienten, langanhal-
tenden und sich immer weiter hochstei-
gernden Beifall aus dem dicht gefiillten
Saal. - Renate Schettler



* Grossrat Gmdo Appius i
Interpellation zur Auffiihrung von
Fernando Arrabals «Der Architekt und
der Kaiser von Assyrien» auf der Klei-

‘nen Biihne des Basler Stadttheaters

eingereicht. Er wiinscht, dass die Re-
gierung (alle sieben miteinander?) die
Auffiihrung ansehe wund offiziell ein
Urteil dariiber abgebe.

Wie oft hat die Regierung schon beteu-

ert; dass sie zwar oberste Finanz- und

auch Kulturbehérde ist, auf den Spiel-
plan der Basler Theater aber keinen
Einfluss nehmen will; dass das Sache
der dazu berufenen Theaterleute, Fach-
‘leute ist. Wir leben micht in einem ab-
solutistischen Staat. (Ein Moliére muss-
te seinem Konig noch zu Gefallen sein,
auch wenn er ihn oft herauszufordern
versuchte.) :

Wir leben in einer Staatsform, die
Fachgremien einsetzt und sie egiti-
miert, nach bestem Wissen und Geis-
sen thre Arbeit zu tun: Auch in Verant-
wortung gegeniiber der Kunst und ih-
ren vielen verschiedenen Facetten.
Ein paar Worte denn aber doch. fnoch U

Arrabal (Kritik vgl. Feuilleton-Seite
vom 18:8eptember): Das Stiiclt sei von
«destruktivem' Nihilismus  geprdgt»,

meint Appius und drgert sich iiber dg
«Blasphemien auf Gott wund rehguﬁ

Gefiihle». Die «Psycho-, Sado-,
und Travestiespiele» seien in einer
Weise dardestellt, «wie sie der Autor in

solcher ‘Qla,stzk selbst micht -gefordert
hat». Nun, fragt Appius, ob der Regf,e-
rungsrat rezt sei, «ganz allgemein die
Verantw ung iiber das Kultura'h.gebot
Basels' ,ﬁ%,t'ragen, sofern dieses M'Lt
namhaeften = Mitteln der offentlzchen

Hand umerstutzt werden muss», und |

rit zur Binfiihrung eines Mindestalters
fiir den Theaterbesuch (eine Massnah=
me, von der man im Kino allmdhlich
abgekommgn ist und noch mehr davon
abkommen wird!).

Was heisst: die Verantwortung tragen?

Was ist da zwischen den Zeilen gefor-
dert? Zensur? Fiir Arrabal? Wie einst
in Spanien? Ich hoffe nicht.

Im dibrigen stimmt es, dass Arrabals
Stiick auf den ersten Blick weniger
deutlich zst als die Basler Auffithrung.
Aber was die Auffiithrung zeigt, 18t in-
direkt im Stiick -enthulten. Ob es damits]
ein besseres Stiick wird, sei zur Dis-
kussion gestellt. «Der
Architekt von Assyv’@@ﬂ& wurde 1967 in
Paris aufgefithrt; Arrabal ist eine Per-
" | sénlichkeit des “edNopiischen, Kulturle-
| bens; und wir h em“\M Jahre spater
ein Anrecht, sein Stiick in einer — wie
immer gearteten — neugn Interpreta-
tion zu sehen.

Caiser und der

'Mfiﬁe;n auch da und dort Zweifel b'esfe-'
" hen, wieviel da& Stiick an " Erkenntnis
- enthdlt und w‘eztemeben kann: Arrabal

beniitzt seine ’nteﬁ, Attacken. au.fs Ge-
miit des Zuscha:we’ﬁs und seine Situatio-
nen, wm im Publikum etwas in Bewe-
gung zu bringen. Das Theater war nie
dazu da, eine «heile Welt» abzubilden,
sondern um (die) Welt darzustellen.

Abgesehen C/Icwon sind dze zwei Rollen

im Stiick “von Herbert Fritsch und .
Hans Schenker prichtig gespielt: Thea-
ter, wie man es von der Darbietung her
nicht ypde'n Abend in Basel sieht.

Den schonsten Theatercoup inszeniert
Gutc‘ib Appius in seiner Interpellation
f'rezlwh selber, wenn er fragt: «Muss

'dzesa‘.Au ithmng als Antwort awf die

vemwgé e ‘Subventionser hohung oder
als Qh-pfelge auf mein Votum  vomi |
18, vimeder Theaterkommission |

ﬁ@s’tmmn?» Armes . Theater; |

:]% g P eine Inszem ung |
idmen miisste —

das wiren 130 Pre-=|
mieren pro Swison, [urwahr dann 'xte.u
den Abend live». = . Peter Burri

."?
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‘Tumultszenen
im Theater

Zu Tumultszenen im Basler Stadt-
theater kam es am Mittwochabend,
als eine Gruppe von ilteren Herren
offenbar in Absprache untereinan-
der und mit Trillerpfeifen ausgerii-
stet die Vorstellung von Fernando
Arrabals «Der Architekt wund
der Kaiser von Assyrien» storte.

Basel. BaZ. Wihrend der Mittwochabend-
Vorstellung von Fernando Arrabals Stiick
«Der Architekt und der Kaiser von Assy-
rien» auf der Kleinen Biihne des Basler
Stadttheaters- begann plétzlich eine Grup-
pe von #lteren Herren die Vorstellung mit
Zwischenrufen und Trillerpfeifen-Einsatz
s0 massiv zu stéren, dass das Spiel zwei-
~ mal fiir mehrere Minuten unterbrochen
werden musste. Die Inszenierung des im
internationalen Theatergeschehen be-
rithmten Regisseurs David Mouchtar-Sa-
morai (er realisierte in der letzten Spiel-
zeit in der Basler Komddie das absolute
Erfolgsstiick «Die Nashorner») zeigt eine
sado-masochistisch gepréigte Beziehung
zwischen zwei Mannern. :
Die Stérer konnten sich aus der Gefolg-
schaft der «Nationalen Aktion» rekrutiert
haben. Jedenfalls waren auch die NA-
~ Grossrite Hans Jeker und Alfred Lauper
in dieser Vorstellung mit geplantem Zwi-
~schenfall zugegen. Als schliesslich Thea-
terdirektor Horst Statkus auftrat und zu
vermitteln versuchte, wurde er wiederholt
«mit den wiistesten Beschimpfungen und
Aggressionen» (so Statkus gegeniiber dzr
BaZ) bedacht, unsanft am Aermel gepackt
und zum Abtreten aufgefordert. Auch die
beiden Schauspieler wurden beschimpf(t,
unter anderem mit dem Spruch, sie sollten
doch dorthin zuriickgehen, wo sie herka-
men. Gemeint war wahrscheinlich: nach
Deutschland. Freilich gab sich dann der
eine Schauspieler, Hans Schenker, zur
Verbliiffung der Stérer als Basler zu er-
kennen.
Es handelt sich um jene Auffithrung, de-
rentwegen CVP-Grossrat Guido Appius
kiirzlich eine Interpellation eingereicht
hatte (vgl. BaZ vom vergangenen Dienstag);
Appius ging es dabei vorwiegend um
«Blasphemien auf Gott und religiose Ge=
_ ftihle».
Nach der Storaktion, die zeitweilig tumul-
tudse Aqsmasse annahm; und nach hefti-
gen' Alis ruéflen “auch wahrend der Pause
i Foyer“kotnte die! Auffithrung fortge-
setzt werden und erhielt vom iibrigen Teil
des Publikums, das sich gegen die Storer
gewandt hatte, grossen Applaus.
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Mit Trlllerpfelfen und Zwischenrufen gegen Goltes-Lasterung

Grossrat nrovozmrle

'-""-"'--""---"'vv ~

VON BEAT ALDER

_Alfred Lauper (71), streit-

barer Basler Grossrat von
der Nationalen Aktion
(NA), provozierte einen
Skandal im Basler Stadt-
theater. Zusammen mit ei-
nigen Gesinnungsgenos-
sen stprte er die Vorstel-
lung «Der Architekt und

der Kaiser von Assyriens, -

in der nackte Manner auf
der Biihne stehen.

Mitten im Stiick, das eine
sadomasochistische Bezie-
hung zwischen zwei Ménnern
zeigt (dargestellt von Hans
Schenker und
Fritsch), sorgten mehrere
Herren im Zuschauerraum

fir Tumult. Mit Trillerpfeifen

und riiden Zwischenrufen,

‘machten sie ihrer Entriistung

tiber die «Sauerei» auf der
Biithne Luft.

Die Vorstellung musste un-
terbrochen werden. Im Zu-
schauerraum kam es zu hand-
greiflichen Szenen.

Wihrend = Stadttheaterdi-

. Herbert -

rektor Horst - Statkus zu
schlichten - versuchte, twurde

Grossrat ‘Lauper von einem
aufgebrachten Zuschauer am
Revers gepackt. «Lass mich
los», schrie Lauper, «sonst

—

schlag 1ch dir die Zshne ein!»
Der - NA-Politiker  zum
Theaterstiick, das ihn in Rage

brachte: «Was ‘in diesem

Stiick - gezeigt wird, stosst

- mich ab. Was soll nur unsere

. @ Schauspieler Hans Schenker in «Der Architekt und der -

Kaiser von Assyrien»: Das Stiick erregt die Gemditer.

Jugend dariiber denken.»
Trotz solcher Beurteilung

. will Lauper mit der offen-

sichtlich geplanten Storaktion
nichts zu tun haben. «Ich war
lediglich im Theater, weil ich
mir ein Bild von dem machen
wollte, was da geboten wirdy,

beteuerte er BLICK. ;

Das Stiick, inszeniert von

‘Erfolgs-Regisseur David

Mouchtar-Samorai, in dem es
kaum Tabus gibt, sorgte schon
Tage zuvor fiir Aufregung:

CVP-Grossrat Guido Appius .

storte sich in einer Interpella-
tion iiber Texte, in denen reli-.
giose Gefiihle angetastet wer-
den sollen.

* Nachdem im Zuschauer—
raum die Ruhe wieder eini-
germassen  hergestellt war
(Lauper verliess die Auffih-
rung zur Pause), konnte das

© Stick zu Ende aufgefiihrt

werden. Das Publikum, - das
die Storer auspfiff, spendete
den arg gestressten Schau-
spielern minutenlangen  to-
senden Applaus.

[



{ treffpuhkt der leser

Verantwortungslos

Die Ausfithrungen von Guido Applus
‘iiber Arrabals «Der Architekt und der

" Kaiser» werfen ein Schlaghcht -nicht nur-

“ 4uf unsere bedenkliché Theaterpolitik,
sondern auf unsere Kultup und Jugend-

- politik iiberhaupt.
Arrabals Stiick - ich habe es vor, dem
Besuch der Auffithrung sorgfiltig gele-

sen - iibertrifft meines Wissens an Blas-

phemie alles, was je fiir das Theater ge-
schrieben wurde. Es wird auch darum
kaum je gespielt, schon gar nicht an ei-
nem subventiomnierten Theater.

Nun konnten Sitze wie: «Bei Gott,
du Schwein im Himmelreich», oder «al-
les Scheussliche, Ekelhafte, Stinkende
und Gemeine, das es gibt, ist in einem
Wort vereint: Gott!» auch als Verzweif-

lungsschreie aufgefasst werden. Ver- .

zweiflungsschreie eines seelisch tief

kranken Dichters, der glauben mochte,

es aber nicht kann.

Alles das ist in dieser Auffuhrung-v

nicht moglich, weil der Regisseur mit
Hilfe von hervorragenden jungen
Schauspielern das Stiick dazu beniitzt,
an die primitivsten voyeuristischen In-
stinkte im  Publikum zu appellieren,
zum Beispiel:

- Sadomasochistische =~ Szenen: Ein
Schauspieler trinkt auf Befehl seines
«Peinigers» den eigenen Urin,

- Kannibalismus: Die beiden «Homo-

sexuellen» fressen die ermordete Mutter

auf. Im Stiick selber wird erzihlt, der
Wolfshund habe sie gefressen.
- Brutalitdten: Wéahrend dem Koitus
schldgt der eine der nackten Mianner
den anderen mit dem Hammer tot.
- Tierquilerei: Ein lebender Fisch wird
sekundenlang ins Trockene gesetzt (mir
schienen es Stunden).
- Pornographie:. Pornographien,
wihrend der Auffiithrung auf die Biihne
projiziert werden, konnten kaum in ei-
nem Kino gezeigt werden. Es wiirde
wahrscheinlich geschlossen. Keinesfalls
aber wiiren sie jugendfrei, ebensowenig
wie die Szenen mit dem als Nonne be-
kleideten Homosexuellen, der ein Kind
gebiert, und dem Priester, der die
Beichte der Nonne mit unmissverstand-
lichen obszénen Bewegungen begleitet.
Somit sind wir beim springenden

Punkt. Wiirde diese sicher sehr kost-

spielige und - wenn auch in perverser
Weise - gekonnte Vorstellung vor ge-
schlossenem Kreis, z.B. als Nachtvor-
stellung eines Experimentiertheaters
stattfinden, wiirde ich kein Wort dar-
iiber verlieren, da ich gegen Zensur und

Verbote bin, die den Konsum solcher

Darbietungen erfahrungsgemiss nur
noch mehr anheizen. Die Tatsache aber,
dass eine solche Auffithrung offiziell,
also offensichtlich abgesegnet auch
durch katholische Theaterverwaltungs-
rate und bestens ausgewiesene Padago-
. gen, stattfinden konnte, zeigt iiberdeut-

N 9 v

die

samstag, 10. ,oki'bb‘er 1981

lich, wie sehr sich massgebende Kreise

nicht nur in der Theater-, sondern auch

in der Jugendpolitik auf einem Irrweg

befinden. Diese Auffiihrung ist ja nur |
_ die Spitze eines gigantischen Eisberges.

- Gliicklicherweise haben sich die bei-
“den ‘CVP-Grossrite Appius und La-

chenmeier, intensiv bekdmpft . durch:
Politiker-aus eigenen Reihen, mit Dr. .
Hartmann (EVP), Dr. C. Geigy (FDP)
und M. Paravicini (LdU) zusammenge-
tan und dem Grossen Rat einen sorgfal-
tig ausgearbeiteten Minderheitsbericht
vorgelegt, der es ermoglichte, das Sub-

- ventionsgesuch der Theaterverwaltung.
um zusitzliche jahrliche zwei Theater-
millionen an die Regierung zuriickzu-
weisen, in der klaren Erkenntnis, dass
es nicht nur darauf ankommt, wieviel
Geld beim Theater ausgegeben wird,
sondern auch wofiir.

Ebenso wurde - G. Appius hat dar-
auf -hingewiesen = mein Anzug betref-
fend grundsatzhche Durchleuchtung
und Uberpriifung der kiinstlerischen, fi-
‘nanziellen und politischen Theater-
struktur mit iiberwéltigendem Mehr des

 Grossen Rates stehen gelassen und an
die Regierung gewiesen. Es ist zu hof-
fen, dass nach den Ereignissen der.letz-
ten Zeit endlich ernst gemacht und eine
Moglichkeit geschaffen wird, auch die
notigen strukturellen, politischen und
personellen Konsequenzen zu  ziehen
aus den Vorfallen der letzten Jahre, die
in- diesem erschreckenden Ausmass
wirklich nur bei uns, in der Kulturstadt
Basel, moglich sind. - Trudi Gerster

Offener Brief -

Zum offenen Brief: «Basler theater:
quo vadis?» (Basler Volksblatt, 25. Sep-
tember 1981)

Sehr geehrter Herr Appius,
, ABART

ART
RAT
UNART
UNRAT

Ihr Herbert Fritsch
Sauspieler, zurzeit CH
., (Basel, Herbst 1981)

Griiss Gott!

Malerinnen und Maler,
werft eure Pinsel fort!

Nun ist es bekannt: Wir brauchen
eure Produkte nicht.

Ich zitiere eine Leserzuschrift an die
«Glarner Nachrichten»: «Alles, = das
Schone wie das Hassliche, das Realisti-
sche, Naturalistische wie das. Gegen-
standslose ist schon millionenfach ge-
malt, gezeigt und: geformt worden, und
es wird vor allem nicht mehr bendtigt.»
Fritz Brunner.

) B 2 a U



Due Vereinfacher -

Fiir sie ist 5O
 ziemlich alles
~einfach und klar.
Die Priignanz ih-
rer Worte wirkt
ansteckend, ihre
Rede heisst: So
ist es doch, ich
weiss es ganz ge-
nau, — ist doch
klar. Sie stehen .
da  und konnen

nicht anders. Man sollte ihnen tr&

dem verzeihen kdnnen, denn sie
sen durchaus was sie tun. Da
zum Beispiel die Menschenkennti
ein Blick, ein Wort — das gen
Sie wissen sofort, dass der oder
ein Chaote ist, ein richtiger
denstreiber, ein anderer. Ja,
noch: ein Friedenshetzer, — eil
der immer wieder von der Absu
tit des Wettriistens redet. Ode
sind auf der Biihne zwei Schau.

ler. Ueber lingere Zeit hinweg 70-

hen sie nackt da und reden wiistes
Zeug. Was die sind: Sauspieler

natiirlich. (Wem leuchtet das schon
nicht sofort ein!) Oder da findet je-
industriealisierten

“mand, dass die
Liinder die Dritte Welt ausbeuten
wiirden. Ein Linker, ein Linker.
(Mein Gott, wer da noch Zweifel
hat) Und dort,
Kerl! Puh, diese Haare, die schmus-
seligen Klezder, sein diisterer Blick.
Ein typischer Ajozler, — ganz ty-

pisch, sage ich. Und dann der Kolle- .
ge X ,o0 je, o jel Plappert einfach so

daher, man kénne schliesslich die
Terroristen nicht einfach aufhdngen,
sie seien ja schliesslich auch noch
' Menschen, und iiber die Wurzeln
' des Terrorismus gibe es einiges zu
sagen. Mich schaudert. Leb wohl,

liecber X, du Verlorener, du Sympa-

thisant, ich mochte dich mal gut lei-
den! Aber eben. Oder Herr Sauber-

mann beim Betrachten des kulturel-
len Lebens einer Stadt. Er tapst in
ein grausliges Stiick hinein und sieht
nur dieses und nur dieses und nur

. dieses. Ein Griff zum Stempel:

Theater am Tiefpunkt angelangt
Quo vadis, quo vadis?

dieser verlauste

Man kann sich nur noch abwenden
wund anderswo sich umsehen und
umhoren. Weg von den Vereinfa-
und jene suchen, die wissen,
etwas nicht weniger kompliziert
zelschzcht;g ist, wenn man es
am durch die Vereinfachungs-
hindurchdreht. Sk
50 hore ich hin. Bullen sind Nul-
Dort redet einer daher, dass es
nervt. Ist weder links noch
einzuordnen. Aha, ein richti-
heissliberaler! Traf da iibri-
© neulich den Dingsbums mit
aite und schwarzem Koffer-
1. Mensch, ist doch ein richtiger
euter, ein Kapitalistenschwein
en.. Den Heiri natiirlich, das
du ja. Warum? Ein ausge-
sener Anarchist. Hoffnungslos.

‘Meinte der doch unléingst, dass,
”du weisst ja schon, stell dich
nicht so dumm an. Auf jeden
[ er ein Anarchist. Brauchen

" doch nicht noch lange um den Brei

herumzureden. So einfach ist das.
: Paul Schorno

O
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: Basler <<J ugendbiihne»!

- Tradi Gerste;:—WeshalB -nic_ht*éﬁchVSodomié und' Ritualmord?_

Armes . Basel!  Konnen
bald - auch -+ Theatervor-
stellungen * nur™
_ ‘unter Pollzelschutz
f stat’tfmden
spekt . vor

re - ich Krawalle  ‘im

gerade, darum’ muss -zur

. Diskussion gestellt
werden: Darf das Theater solche Krawalle
so offensichtlich pxovozteren wie m letzter
Zeit?

Architekt und der Kaiser von- A.ssynen).
Zwischen den Zeilen’ konnte man 1

herauslesen, dass.. die Aufiuhrung ‘dem
Stiick nicht gerecht wird. Ich muss.ihm-

belpfhchten, gehe aber noch da iiber hin-

Lelstungen halte ich . dfese Bearbemmg

und Auffithrung fiir-eine Verantwortungs-
losigkeit vor allem den ‘jungen Zuschauern
gegeniiber. Arrabals Stiick ist eines def
blasphemlstlschsten in der ganzen Thea-
terliteratur. Es kommen Sétze vor wie:

«Oh Gott, du Schwein im Himmelsreich».
«Alles Scheussliche, Ekelhafte, Stinkende
und Gemeine, das es’ gibt, ist in einem
Wort vereint: Gott!»

«Auf dieser Insel, die Gott aus Verachtung
in den Ozean geschissen hat.»

O Menschheit —. Christus hitte ein Hund
sein sollen, sie hitten ihn an eine Gasla-
terne genagelt — die | ganze hundsfottische
Menschheit hitte gegen den Pfahl gepisst.»
Nun kénnten diese Gotteslasterungen auch
als «umgestiirzte Gliubigkeit» empfunden
werden, als' Verzweiflungsschreie eines tief
Ungliicklichen, der glauben moGchte, es
aber nicht kann. Von. iragischen Hinter-
griinden war aber in der’ Auffithrung des
Gastregissteurs Montchar-Samorei =~ kaum
etwas zu finden, Burri schrieb: «Die Kon-
sumierbarkeit dieser Auffithrung bleibt be-
schrénkt auf die Rechnung, die mit dem
Voyeunsmus gemacht wird!> Damit trifft
der Kritiker den «Sargnagel» der Auffiih-
rung. genay auf den Kopf. Der. Regisseur
setzt nimlich sein ganzes Konnen ein, um
an die primitivsten Instinkte zu appellie-
ren. Einige Beispiele:

Sadomasochismus: Ein . Schauspieler wird
von seinem «Peiniger» gezwungen, seinen
eigenen Urin zu trinken!

Brutalitit: Wihrend dem Koitus erschlagt

einer der nackten «Homos» den andern

mit einem Hammer. 0 p
Tierqualerei: Ein lebender Fisch wird mi-
nutenlang (mir schxenen es Stunden) aufs
Trockene gesetzt.

Pornographie: = Es - werden .  -wiederholt
scheussliche . Pornobilder nackter Frauen
auf die Biihne projiziert.

Ein als Nonne verkleideter Homosexueller
gebiert, - seine . naturalistischen - Schreie

durch zynische Bemerkungen unterbre-

chend, ein Kind. Die Beichte dieser «Non-
ne» wird vom «Priester» mit- unmissver-
stédndlichen obszonen Bewegungen beglei-
tet. All dies W1rd so dargestellt, dass kaum
jemand im Publikum von der im Text ent-
haltenen Tragik betroffen ist. Die meisten
— sofern nicht.ob der Linge sanft ent-
. schlummert — «konsumieren» das. grausa-
me Spiel wiehernd und schenkelschlagend,
als wir’s ein Stiick von Millowitsch. Dass

“noch-

. kiinstleri-.
- scher' Leistung bedaue=~

Theater, zutiefst, - Aber,

 das Stiick derart aufgenommen wird (oder

je nach Publikum auch im Krawall einmal
beinahe “unterging), ist eindeutig der Feh-
" ler des Regisseurs und des Theaters.

.. Priiderie gehort gewiss.nicht zu meinen

‘hervorstechendsten. Eigenschaften; .. aber
bei-all dem fragt man sich ‘unwillkiirlich:"

«Wo bleiben ‘die Proteste der Homosexuel-
len?» 'Sie” berniihen 'sich™ seit Jahren' als
Menschen mit normalem Gefiihlsleben in-
tegriert zu'werden. Was macht das Thea-
ter? Es zeigt sie als urintrinkende, perver-
se ‘Monster. Und das auch vor Halbwiich-

_.sigen, die das nétige Unterscheidungsver-
«Auf Freud . komm raus» betitelte Peterm
Burri seine Kritik iiber Arrabals - «Der

mogen noch gar-nicht haben kénnen! -
Mussten sich nicht auch die Feministinnen
weh.ren, weil hier Frauenbilder gezeigt
rden, gegen die sich gewisse Schiess- |
bungen . .von. Schweizer Offizieren wie
harmlose Kinderspiele ausnehmen? -

’Was ist mit den Kinobesitzern, deren Ki-

* geschlossen wiirden, wenn sie nur ei-

" ‘nen Bruchteil von dem zeigten, was auf

unserer immer wieder als «Jugendtheater»
deklarierten Biithne mit Hilfe von hohen
Subventionen live iiber die Bretter gehen
_darf? Der Eintritt zum bezaubernden Film
. «Der Konig und der Vogel» ist z. B. uner-
findlicherweise erst fiir Kinder ab 12 Jah-
ren gestattet.
Zusammenfassend mus$ festgestellt wer-
den: Es wird erneut am Theater wider je-.

de Vernunft aus dem Vollen daneben. |

geschépft; * wahrend --andere, z.B. Klein-
bithnen wund Jugendzentren, um' jeden
Tropfen betteln miissen. Was hier gesche-
hen ist, wire unter der D1rekt10n,Dugge—
lin kaum, wahrscheinlich nicht.einmal un-
ter Hollmann moglich gewesen, dem man
gewiss nicht Zimperlichkeit nachsagen
" kann. Mit andern  Worten: So kann es,
wenn der Grosse Rat weiter die Mitver-
antwortung fiir das Theater tragen soll,
nicht~ un‘kontrolhert weitergehen. Das- alles
ist ‘ja nur die Spitze eines Elsbergs von
- ungeahntem Ausmass.
Grossrat Appius hat nun unter dem Em-
druck dieser Entwicklung einige Fragen
an die Regierung gestellt. Das darf man
némlich (noch?).. In . seinem Artikel:
«Theatercoup — oder- mehr?»  stellt - P:

* Burri fest: «Wir leben nicht in einem "abso-

lutistischen Staat, sondern in einer Staats-
form, die Fachgremien einsetzt, die mach
"bestem Wissen und Gewissen ihre Arbeit
tun» Das ist richtis. Es kann aber so-
lange funktionieren,  als sie, diese Gre-
mien, die primitivsten ‘Anstands- und de-
mokratischen Grundregeln einhalten.

Wenn nun aber eine Theaterleitung im Ge-
gensatz zu allen iibrigen Kulturirigern ih-
re Sorgfaltspflicht so schwerwiegend ver-

Trudi Gerst Sck ieleri
' Studium Sct iel und ’l“ hich
te. Freie Radiomi i

Basler Heimatschutz. Bis 1980 Basler LdU-
Grossritin.

letzt, darf zumindest das «beste Wissen
und Gewissen» dieses Fachgremiums in
Zweifel gezogen werden. Es sei denn, man
befiirworte innerhalb unserer Demokratie
eine kleine, kostspielige Diktatur mit un-
verkennbar .absolutistischen Anspriichen.
Krawalle sind unsinnig, . nachtrigliche.
Verbote .einer. Auffithrung’ dusserst frag-
wiirdig. Die einzige Losung ist: Ueberprii-
fung der Gesamisituation, Abkldrung, wer
| wann ~wofiir ' verantwortlich' gemacht
- werden kann (siehe Interpellationen). Die
kiinstlerische Freiheit muss n&mlich, wie
jede Freiheit, -auch vor Missbrauch ge-
schiitzt werden koénnen, wenn. sie’ Bestand
haben' soll. Das gilt auch fiir-das Basler
Theater
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Wo smd gwgeblleben"

Als Besuch%r des’ 'Tﬁéhierstucks «Der
Architekt und der Kaiser von Assyrien»

von' Arrabal im * Basler Stadttheaterj'

‘muss ich sagen, dass diese Inszenierung
nur so strotzt von schlimmsten Perversi-

titen und Gotteslésterungen. Ich frage
mich, ob Herr Regierungsrat Schneider -
vom Erzwhun &partement, in dessen -
'Ressoit- auch* das “Theaterwesen fillt; -

solch bodenlos Qbszone Theaterauffiih-
rungen bewusst toleriert, denn alles,
‘was_einem geistlg normalen: Menschen
ihellxg ist, w1rd in dlesem Stuck ver-
hohnt :

Wo sind die belden chrlstllchen Kir-
_chen? Sind ihre Wiirdentréger. in Basel

so total verfettet, dass ihnen die Zersto-

rung jeglicher Sitte und Ordmmg voll-
kommen glelchgultlg ist? Sind sie etwa
nur noch da, um die Stéuergelder ihrer
Gldubigen zu verprassen, anstatt ihre
‘Stimmen mahnend zu erheben gegen
den Sittenzerfall, der sich nicht zuletzt
in solchen Theaterauffuhrungen mani-
festiert? Sind die. «Prokuristen des lie-
ben Gottes» nur noch «stumme Hunde»
oder miserable Hirten?

‘Wo bleibt die Reaktion der Evange-
lischen Partei und der CVP auf sol-
che skandaldsen Theaterauffuhrungen‘?
Nach dieser mehr als ekelerregenden
und schamlosen Theaterinszenierung,
fiir welche Herr Statkus verantwortlich
ist, kann kein nermal kender Biirger
dieser Stadt nech’ ¥ heatersubventionen
billigen. Basle acht. 3,Es ist eine Mi-
nute vor 12 % ToRE "

Alfred Lauper Grossrat NA

Gott und die Welt

Im Stiick «Der Architekt und der
Kaiser von Assyrien» von Fernando
Arrabal, das zurzeit auf der Kleinen
Biihne des Stadttheaters gegeben
wird, wird Gott und die Welt ver-
hohnt. Ob diesem Stiick Verzweif--
lung, Hass oder einfach Nihilismus
zZugrunde liegt, bleibe dahingestellt.
Jedenfalls hat es sich einerseits
schenkelklatschenden Applaus, an-
derseits offene Emporung eingehan-
delt. Die eine Seite will dies als -
wenn auch iiberzeichnete ~ Darstel-
lung heutzger Srklichkeit verstan-
den haben, dié¢'amdere will und kann
nicht begreifi Gott und seine

Schopfung de den Dreck gezo-
gen werden d - Grossrat Guido
Appius, der inz en auch eine In-

der notabene die ganze CVP-Frak-
tion steht, hat an dieser Stelle seiner
Entriistung Ausdruck gegeben und
gleichzeitig die Frage gestellt, ob sol-
ches Theater uberhaupt noch sub-
ventionswiirdig sei. NA-Grossrat Al-
Jred Lauper méchte in seinem Leser-
beitrag wissen, weshalb solch ein
Skandal von den Verantwortlichen
in Kirche und christlichen Parteien
einfach so hingenommen wird. Dass
er beim Eide nicht allein steht in sei-
nem alttestamentarisch anmutenden
Zorn, haben uns verschiedene Tele-
Jonanrufe bewiesen. . U. M.
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Fiir und wider Arrabal

Am Sonntagmorgen luden die Basler Thea-
ter zu einem Gespriach iiber die umstrit-
tene Auffiihrung von Fernando Arrabals
«Der Architekt und der Kaiser von Assy-
rien» ins Foyer des Stadttheaters. Waren
auch die Grossrite, die im Parlament we-
gen dieser Auffithrung interpelliert hatten,
nicht gekommen (z. T. aus beruflicher Ver-
hinderung), so gab es im =zahlreich er-
schienenen Publikum doch etliche Stim-
men, welche die Besorgnisse tiber Gottes-
lasterung, Brutalitdt und Jugendgeféhr-
dung durch diesen Theaterabend ausdriick-
ten. o

Das Theater kdnne nicht nur Denkanstosse
vermitteln, sondern miisse und wolle ge-
legentlich auch «Anstoss erregens, erklirte
BaZ-Redaktor Manuel Isler als Gespréchs-
leiter zu Beginn. Theaterdirektor Horst
Statkus erklérte, dass die Basler Theater
nicht absichtlich - einen «Skandal» provo-
zieren wollten, und wies im Verlauf des
Gespréchs. mehrmals darauf hin, dass das
Storkonzert in der Auffithrung vom 7. Ok-
tober (vgl. BaZ vom 9. Oktober) ein von
einer kleinen Gruppe bewusst inszeniertes
Manéver war, Wer sich die Arrabal-Auf-
flihrung, die in der Theaterwerkstatt auf
der Kleinen Biihne stattfinde, ansehe, gehe
schliesslich aus freiem Willen hin, meinte
Dramaturg Hartwin Gromes, und kaufe
sich «als Einzeltéiters eine Karte.

Warnung vor Demagogie

Regisseur David Mouchtar-Samorai er-
klérte, er habe das Stiick nur so inszenie-
ren konnen' (auf eine Frage nach dem Rea-
lismus in der Darbietung dieser Méinner-
beziehung); Arrabals Insel, worauf sich das
Stiick abspiele, sei fiir ihn eine Wohnung,
ein Privatraum in der Gesellschaft, und die
Reise der beiden Figuren gehe eben gerade
in diesem Privatraum ins Reich der Phan-
tasie. Die Schauspieler Herbert Fritsch und
Hans Schenker moégen, dass die Auffiih-
rung Betroffenheit, Spannungen und Dis-

kussionen guslost; anderseits, so Hans
Schenker, konne die Belastung durch ins-
zenierte Protest- und Kampfstimmung sehr
stark werden (am Freitagabend ging zur
Vorstellung im Stadttheater eine Bomben-
drohung ein).

Angesprochen auf die Brutalitdt, die im
Stilick gezeigt wird, konnten die Theater-
leute eigentlich nur sagen, dass sie insze-
nierten, was an Unbewusstem und - Sinn-
bildern von Arrabal geliefert wird — in
einer Realitét, die betroffen machen méch-
te (die Textfagsung hilt sich dusserst nah
an das Arrabal-Stiick).

Von der Seite des Publikums ging die all-
gemeine Forderung nach mehr Toleranz
gegenliber schwierigen und aufstorenden
Theaterproduktionen
haupt) ein: Franz Meyer, ehemaliger Di-
rektor des Basler Kunstmuseums, warnte
davor, dass mit Unbehagen Demagogie ge-
macht wird. Ein Homosexueller, der sich
als solcher zu erkennen gab, dankte dem
Theater fiir die Auffiihrung und wies die
Frage von Trudi Gerster (im «Forum» der
BaZ vom letzten Donnerstag), wo denn der
Protest der Homosexuellen gegen die Dar-
stellung einer sado-masochistischen Be-
ziehung bleibe, zurlick: «Gerade dieser
Protest liegt im Stiick selbst», erklirte er.
Ein CVP-Grossrat, der die Auffithrung

-nicht gesehen. hatte, erbat sich Toleranz

«fiir Leute, die aus ernsthaften Gewissens-
griinden meinen, interpellieren zu miis-

sen». Fine Frau gab zu verstehen, dass al-

les, was in dieser Beziechung zwischen
Méannern gezeigt werde, genausogut auch
zwischen Mann und Frau moglich sei —
sie habe im Verlauf des Abends gar nicht
mehr daran gedacht, dass hier zwei Min-
ner spielen. Ein weiterer Votant gab zu
bedenken, dass gerade engagierte Christen,
die ihren eigenen Weg zu Gott und einem
Gottesverstédndnis suchen, sich mit blasphe-
mischen Tendenzen auseinanderzusetzen
héatten. «Die Verneinung Gottes ist die
Suche nach ihm», erginzte Jean-Chri-

(und Kunst . tliber-.

stophe Ammann, Konservator der Basler
Kunsthalle,
Schauspieler Hans Schenker ist in diesem
Zusammenhang wichtig, dass die Ver-
zweiflung dariiber erkennbar wird, «dass
man allein und einsam keine andern, ja
nicht einmal sich selber befreien kanns.
Die Theaterleute belegten, dass es «nicht
einfach um Show» gehe.

Trudi Gerster, die sich vorkam «wie Pro-
fessor Kiing in einer Bischofskonferenz»,
versuchte die Diskussion darauf zu steuern,
dass Arrabal versimplifiziert worden sei
(eér habe sich selber dagegen gewehrt, ein
Homosexuellen-Stiick geschrieben zu ha-
ben), und wies — wie weitere Votanten —
auf die Gefdhrdung Jugendlicher hin. In
diesem Zusammenhang erklirten mehrere
Zuschauer, dass die heutige Realitit um
uns herum mindestens so brutal, wenn
nicht viel brutaler gei als das, was in die-
sem Stiick gezeigt werde (ein Votant: «Wo
ist die Schopfung Gottes? Sie ist im Dreck,
mit all dem Grauen, das wir mit Unfillen,
Kriegen und der Neutronenbombe erle-
ben!y).

Wen vor wem schiitzen?

Der Galerist Felix Handschin stellte zur
Frage der kiinstlerischen Frejheit lakonisch
fest: «Kiinstlerische Freiheit ist absolut
und wird nicht durch den Grossen Rat ge-
schiitzt.» Armin Stieger, der neue Prisi-
dent der Theaterverwaltung, erklirte, dass
diese Arrabal-Produktion fiir alle jene, die
sie ablehnen, nur eine einzige von dreissig

Produktionen dieses Spielplans sei, Die

Leute, die jetzt so drastisch dagegen rebel-
lieren, «wollen die Luft abdriicken, um
das Ganze kaputtzumachens».

Wo denn die Christen mit ihrer Zustim-
mung geblieben seien, fragte ein iiberzeug-
ter Christ, als Friedrich Beyer mit Bjorn-
sons Stlick «Ueber die Kraft», mit Hebbels
«Nibelungen» und Kaisers «Von morgens
bis mitternachts» das Thema einer christ-
lichen Erneuerung angeschlagen habe? Der
Schriftsteller Jirg Laederach erinnerte
daran, dass das Theater — auch wenn es
ausgelastet sei — immer nur von einer
Minderheit der Gesamtbevolkerung be-
sucht werde und dass nun der paradoxe
Fall eintrete, dass eine Minderheit sich ge-

diesen Gedanken. Fiir den

gen eine andere Minderheit auflehne. Ob |

derin nicht das Theater, die Kultur iiber-
haupt, geschiitzt werden miisse vor Leuten,
die sich anhand von vielleicht heiklen kul-
turellen Anlédssen gegen jegliches zeitbezo-
gene Denken stark machen wollten, lau-
tete eine andere Stimme. Dass Kunst und
Kultur dazu da sind, die Menschen heraus-
zufordern, auch wenn Tabus verletzt wer-
den, und nicht, um sie in ihren eigenen
Vorurteilen zu bestétigen, blieb ein breiter
Tenor des Gesprachs. Fronten, die quer
durch die politischen Reiheén gingen und
deren Meinungen schwer zusammenzubrin-
gen sind. phi

NZ.A20
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Oeffentliche Diskussion iiber «Der Architekt und der Kaiser von Assyrien»

Die Kastration des Theaters

Basel. pnch. Im Foyer des Basler Stadt-
theaters fand gestern eine offentliche
Diskussion iiber die umstrittene Auf-
fithrung ‘«Der Architekt und der Kai-
ser von Assyrien» statt, Unter der Lei-~
tung von Manuel Isler (Basler Zeitung)
steliten sich der verantwortliche Dra-
maturg Hartwin Gromes, der Regis-
seur David Mouchtar-Samorai, die
Schauspieler Hans Schenker und Her-
bert Fritz sowie der Direktor Horst
Statkus den Fragen aus dem Publikum.
Leider fehlten an dieser Diskussion
diejenigen Grossrite, die mit ihren In-
terpellationen die Dlskusklon ursprung-
lich entfacht hatten. /#1200

Hauptanstoss fiir die Gegner der skan-
dalumwitterten Auffiihrung, die ja erst
am 7. Oktober zum Skandal wurde, als
einige &ltere Herren die Auffiihrung
durch Buh- und Zwischenrufe storten,
ist, und dies wurde auch in der Diskus-
sion deutlich, die Perversitit, die Got-
tesldsterung, die Brutalitdt dieses Stiik-
kes, das damit die Jugend in hochstem
Masse gefahrde. Fiir solches «Sauthea-
ter», so die Gegner, konne der Biirger
keine Theatersubventionen mehr billi-
gen.

Regisseur Mouchtar-Samorai betonte
in seinen Ausfilhrungen, dass es ihm
keineswegs daran gelegen sei, Skandale
zu entfachen. Vielmehr empfinde er es
als #dusserst positiv, dass das Theater
heute noch in der Lage sei, Diskussio-
nen und Herausforderungen auszulo-
sen. Dies sei ja gerade das Ziel des
Theaters, Diskussionen auszuldsen,
zum Denkén anzuregen, fremde Erfah-
rungen mitzuteilen. Und wenn die Ge-
sellschaft darauf reagiert, sei dies ein

«Zeichen einer gesunden Gesellschaft».

(Ganz #@hnlich Horst Statkus: Theater-
leute seien keine Lausbuben, die dem
" Publikum die  Zunge herausstrecken
wollen). Auch die beiden Schauspieler,
Hans Schenker und Herbert Fritz, be-
zeichneten den Skandal als produktive
Situation, die den Schauspieler heraus-
fordert, «seine Gegenwirtigkeit zu stei-

gern»,
Der ebenfalls: anwesende Franz Meyer
(Ex-Direktor © des  Kunstmuseums)

sprach von einem Problem der Tole-
ranz. Die Betroffenheit iiber das Stlick
miisse eine: Auseinandersetzung nach
sich ziehen, der Anteil der Demagogie

bei der Argumenta.tmn der Gegner des
Stiicks sei leider jedoch sehr gross.

Auf diesen Vorwurf der Demagogie
wurde aus dem Publikum geantwortet,
dass die Haltung der Grossrite ebenso
zu akzeptieren  sei; sie wiirden aus
durchaus ernsten Gewissen interpellie-
ren, nicht aus blosser Demagogie.

Auf den Vorwurf der Gottesldsterung
wurde von Hans Schenker und einigen
Publikumsvotanten geantwortet, dass
man keineswegs von einer Besudelung
Gottes sprechen konne. Vielmehr sollte
in den besagten Szenen die Verzweif- -
lung zum Ausdruck kommen, das Su-

‘chen nach demvigeliebten oder gehass-

ten Christus. Die 'Verdammnis Gottes
sei oft gleichbedeutend mit der Suche
nach Gott; insofern sei der Vorwurf
der Gottesldsterung ein oberfldchliches
Argument,

‘Trudi Gerster sprach in ihren Ausfiih-

rungen von einer «Notzucht am Text
des Autors»; der Text sei zu sehr auf
den voyeuristischen Aspekt reduziert.
Der Galerist Felix Handschin wieder-
um berief sich auf die absolute kiinstle-
rische Freiheit. :

Horst Statkus ~ betonte in seinem
Schlusswort, dass das interessierte Pu-
blikum am besagten 7. Oktober keines-
wegs randaliert habe; vielmehr sei eine

. kleine Zahl «ilterer Herren», iiberdies

mit Vorurteilen belastet, fiir den Skan-
dalverantwortlich, ohne dass sie sich
mit dem Stiick auseinandergesetzt hit-
ten.. Die gleichen biirgerlichen Herren
hitten eine derartige Storaktion von
Jugendlichen in einer anderen Situation
als Rowdytum ausgelegt. Jedenfalls sei
kein Skandal provoziert worden; aber
der schopferische Mensch versuche in
seiner Arbeit der - Darstellung des
Lebens an die Grenze zu gehen, um
beim Zuschauer etwas in Bewegung zu
setzen. Dies sei ja die Funktion des
Theaters.

Auf jeden Fall hat die Diskussion ge-
zeigt, und dies kam auch bei einem
Votum aus dem Publikum zum Aus-
druck, dass es nicht angeht, wenn bei
«schwierigen Stiicken» Kiirzungen der
Theatersubventionen angedroht werden.
Diese Entwicklung miisste in (der Zer-
storung des Theaters enden. Da dies
aber natlirlich nicht moglich ist, wiirde

versucht, so ein Votant, das Theater |

zumindest zu kastrieren,
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Chaoten
- machen Schule
Am Mittwochabend, 7. Oktober, im
Parkett der «Kleinen Biihne» unse-
res Stadttheaters, wiahrend der Auf-
fithrung des spanischen Stiickes

«Der Architekt und der Kaiser von
Assyrien»: Herr Lauper und fiinf

oder sechs seiner NA-Gesinnungs-.

- und wohl auch Parteigenossen un-
terbrechen mit Buhrufen, Triller-
pfeifen und Kinderrdtschen mehr-
mals die Vorstellung, zwingen
Theaterdirektor Statkus auf den
- Plan und geben erst unter massivem
Druck aller andern Zuschauer Ru-
he. Zwar schreckt das aufgefiihrte
Schauspiel tatsdchlich vor keiner
Gottesldsterung zuriick, aber zeigt
in hervorragend dargebotenen Bil-
dern das Psychogramm einer ho-
mosexuellen Zweisamkeit. Doch
um die Interpretation geht es hier
ebensowenig wie um den guten Ge-
schmack. Es geht hier vielmehr um
die Feststellung, dass sich erwachse-
ne, fiinfzigjahrige oder dltere Mén-
ner nicht schimten, in eine Theater-
auffithrung zu platzen und, wohlwis-
send, was sie erwarten wiirde, in
Trillerpfeifen zu blasen und Rasseln

oLo ypd Lok
U . OA. {4

zu betétigen. Die Chaoten machen

| Schule! Man wird nicht satt, sich zu
‘wundern — nicht nur tiber die darge-

botene Intoleranz, sondem tiber
den politischen Missgriff, der es
Herrn Lauper in Zukunft verbieten

~wird, bei irgendwelchen Demon-

strationen nach Recht und Ordnung
zu fragen. War es doch, man hore
und staune, Theaterdirektor Stat-
kus, der sich vor dem aufgebrachten
Publikum den vereinzelt geforder-

ten Polizeieinsatz verbat. Wihrend

man jedem jugendlichen Demon-
strant zuallerletzt, wenn gar nichts
mehr hilft, doch wenigstens noch
seine Jugendlichkeit zugute halten
kann, verfillt hier gar noch dieser
Bonus. Stattdessen muss man altbe-
kannte Werte umkehren: wie die
Jungen sungen, so zwitschern die
Alten.

- Reinhard Straumann, Basel
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Kiinstlerische
Freiheit
nicht unbegrenzt

Zur Theater-Auffithrung «Der Architekt und -

der Kaiser von Assyrien», BaZ vom 18, Oktober

So einfach geht es nun doch nicht, dass
man eine ausgedehnte offentliche Aufleh-
nung gegen Arrabals sadomasochistisches
Homosexuellen-Spiel auf der kleinen Biih-
ne — an einer kurzen Diskussionsrunde
zwischen der Theaterleitung und. einem
mehr oder weniger ausgesuchten Publi-
kum — mit fadenscheinigen Argumenten
zu Boden reden konnte.

Nachdem wvier Grossréte aus verschiede-
nen politischen Parteien mit scharfen Pro-
testen gegen das Theater an die Regierung
interpelliert hatten — nachdem in vielen
Zeitungsartikeln und Leserbriefen von
heaterbesuchern - Emporung {iber diese
obszone und blasphemische Auffithrung
zum Ausdruck gebracht worden ist — und
nachdem schliesslich - die Theaterauffiih-
rung durch Tumultszenen im Zuschauer-
raum und unter Bombenandrohung unter-
brochen werden musste, ldsst sich diese
Angelegenheit nicht mehr so leicht ba-
gatellisieren.

Nach all diesen aus ehlhchem Verantwor-
tungsgefiihl entstandenen Protestaktionen,
meine ich, wére es kliiger gewesen von der

Theater-Direktion, dieses heftig umstritte-

ne Werk einzustellen, bis der Bericht der
Regierung auf die vier Theater-Interpella-
tionen vorliegt. Mit einem sturen Durch-
zwingen gegen die starke offentliche Op-
position schafft sich das Theater nur mehr
Feinde, statt Freunde.

Wenn in den Zeitungskommentaren nun
bedauert wird, weil sich die vier Interpel-
lanten nicht zur Diskussion eingefunden
haben, so liegt der Grund nicht etwa an
mangelndem Willen, sondern allein, weil
die "Binladung erst 2 Tage vorher einge-
troffen ist. Uebrigens haben die Grossrite

ihre Standpunkte und Argumernte in den

Interpellationen klar und ausfithrlich dar-

.gelegt, doch die Basler Zeitungen haben es

bisher nicht fiir nétig befunden, die Oef-
fentlichkeit dariiber zu informieren (wes-
halb wohl nicht?). Vielleicht, weil ge-
wisse Journalisten beflirchteten, die Argu-
mente der Volksvertreter konnten bei der
Leserschaft zu guten Anklang finden (?).
Man kann eben die offentliche Meinung
auch gezielt beeinflussen, indem man
«unangenehme» politische Vorstdsse ein-
fach totschweigt in der Presse.

In den eher einseitig kommentierten Be-
richten wurden, ausser von Trudi Gerster,
nur die Aussagen von der Theaterleitung
und von einigen ‘Beflirwortern zitiert —
obwohl angeblich etliche Stimmen ihre
Besorgnis iiber die Gotteslidsterungen, die
Brutalitdat und die Jugendgefidhrdung zuim
Ausdruck gebracht haben, Doch diesen
echten Besorgnissen gegeniiber meinte ein

- Schauspieler bloss: — man koénne mit ge-

meinen Gottesldsterungen den Weg 2zu
Gott gleichwohl noch finden (!). Wenn der
Theaterdirektor Statkus sagt: — der
schopferische Mensch muss in der Darstel-
lung des Lebens bis an «die Grenze» ge-
hen, um beim Zuschauer etwas in Bewe-
gung zu setzen — dann hat er ja nun sein
gestecktes Ziel erreicht. Doch es prote-
stierten nicht nur, wie Statkus die Opposi-
tion bezeichnet, «einige mit Vorurteilen be-
lastete &ltere Herren», Es sind verantwor-
tungsbewusste Menschen, die {iberzeugt
sind, dass blasphemisch sadistische Homo-
sexspiele aber auch gar nichts mehr zu
tun haben mit einem sogenannten «schop-
ferischen Kiinstlergeist». Nach den Emp-
findungen der einfachen Blirger und
Theaterbesucher miissten deshalb diese
erwdhnten «Grenzen der® kiinstlerischen
Freiheit» schon vor dem Eingang zum
Schweinestall geschlossen werden!

Der geidusserten Ansicht von F. Handschin:
— wonach kiinstlerische Freiheit absolut
ist und nicht durch den Grossen Rat ge-
schiitzt werden muss — ist entgegenzuhal-
ten, dass es weder fiir einen Menschen,
noch fiir seine kiinstlerische Gestaltung

eine " “absolute - Freiheit “ gibt: * An'' die
menschliche Wiirde, die Respektierung der

Kirchen und an die geltenden Sittengeset-

ze haben sich insbesondere auch Biihnen-
kinstler zu halten, ansonst eben diese Art .
Kunst zu Schweinereien und Gottesliste-
rungen ausgleiten kann. Wenn dennoch
solche schmutzige Auswiichse in scheussii-
chen Formen in unserem Theater auftre-
ten, dann hat der Grosse Rat nicht nur das
Recht, sondern die Pflicht, dafiir zu sor-
gen, dass sie von unseren Biihnen ver-
schwinden. ‘ Hans Jeker, Grossrat



Kiinstlerische
Freiheit
nicht unbegrenzt

Zur TheaterQAu,ffiihrung «Der Architekt und
der Kaiser von Assyrien», BaZ vom 18. Oktober

So einfach geht es nun doch nicht,” dass
‘man eine ausgedehnte offentliche Aufleh-
nung gegen Arrabals sadomasochistisches
Homosexuellen-Spiel auf der kleinen Biih-
ne — an einer kurzen Diskussionsrunde
zwischen der Theaterleitung und einem
mehr oder weniger ausgesuchten Publi-
‘kum — mit fadenscheinigen Argumenten
zu Boden reden konnte.

Nachdem wvier Grossrdte aus verschiede-
nen politischen Parteien mit scharfen Pro-
testen gegen das Theater an die Regierung
interpelliert hatten — nachdem in vielen

Zeitungsartikeln und Leserbriefen wvon

Theaterbesuchern Empdrung {iiber diese
obszone und blasphemische Auffithrung
zum Ausdruck gebracht worden ist — und

nachdem- schliesslich die Theaterauffiih- .

rung durch Tumultszenen im Zuschauer-
raum und unter Bombenandrohung unter-
brochen werden musste, ldsst sich diese
Angelegenheit nicht mehr so leicht ba-
gatellisieren.

Nach all diesen aus ehrlichem Verantwor-

tungsgefiihl entstandenen Protestaktionen,
meine ich, wére es kliiger gewesen von der
Theater-Direktion, dieses heftlg umstritte-

ne Werk einzustellen, bis der Bericht der .
Regierung auf die vier Theater-Interpella~

tionen vorliegt. Mit einem sturen Durch-
zwéngen gegen die starke offentliche Op-
position schafft sich dag Theater nur mehr
Feinde, statt Freunde,

Wenn in den Zeitungskommentaren nun -
bedauert wird, weil sich die vier Interpel- .
lanten mnicht zur Diskussion eingefunden

haben, so liegt der Grund nicht etwa an

mangelndem Willen, sondern allein, weil

die Einladung erst 2 Tage vorher einge-
troffen ist. Uebrigens haben die Grossrite

ihre Standpunkte und Argumente in den

Interpellationen klar und ausfiihrlich dar-

gelegt, doch die Basler Zeitungen haben es
bisher nicht fiir nétig befunden, die Oef-
fentlichkeit dariiber zu informieren (wes-
halb wohl nicht?). Vielleicht, weil ge-
wisse Journalisten beflirchteten, die Argu-
mente der Volksvertreter kénnten bei der
Leserschaft zu guten Anklang finden (?).
Man kann eben die offentliche’ Meinung
auch  gezielt beeinflussen, indem man
«unangenehme» politische Vorstisse ein-
fach totschweigt in der Presse:

In den eher einseitig kommentierten Be-
richten wurden, ausser von Trudi Gerster,
nur die Aussagen von der Theaterleitung
und von einigen Befiirwortern zitiert —
obwohl angeblich etliche Stimmen ihre
Besorgnis iliber die Gotteslédsterungen, die
Brutalitdt und die Jugendgefihrdung zum
Ausdruck gebracht haben. Doch diesen

echten Besorgnissen gegeniiber meinte ein

Schauspieler bloss: — man konne mit ge-
meinen Gottesldsterungen den Weg zu
Gott gleichwohl noch finden (!). Wenn der
Theaterdirektor Statkus sagt: — der
schopferische Mensch muss in der Darstel-
lung des Lebens bis an «die Grenze» ge-
hen, um beim Zuschauer etwas in Bewe-
gung zu setzen — dann hat er ja nun sein
gestecktes Ziel erreicht, Doch es prote-
stierten nicht nur, wie Statkus die Opposi-
tion bezeichnet, «einige mit Vorurteilen be-
lastete dltere Herren»., Es sind verantwor-
tungsbewusste Menschen, die tiberzeugt
sind, dass blasphemisch sadistische Homo-
sexspiele aber auch gar nichts mehr zu
tun haben mit einem sogenannten «schop-
ferischen Kiinstlergeist». Nach den Emp-
findungen der einfachen Blirger und
Theaterbesucher miissten deshalb diese
erwédhnten «Grenzen der kiinstlerischen
Freiheit» schon vor dem Eingang zum
Schweinestall geschlossen werden!

Der gedusserten Ansicht von F, Handschin:
— wonach kiinstlerische Freiheit absolut
ist und nicht durch den Grossen Rat ge-
schiitzt werden muss — ist entgegenzuhal-
ten, dass es weder fiir einen Menschen,
noch fiir seine kiinstlerische Gestaltung
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eine absolute Freiheit gibt. An die
menschliche Wiirde, die Respektierung der
Kirchen und an die geltenden Sittengeset-
ze haben sich insbesondere auch Biihnen-
kiinstler zu halten, ansonst eben diese Art
Kunst zu Schweinerecien und Gottesléste-
rungen ausgleiten kann. Wenn dennoch
solche schmutzige Auswiichse in scheussli-
chen Formen in unserem Theater auffre-
ten, dann hat der Grosse Rat nicht nur das
Recht, sondern die Pflicht, dafiir zu sor-
gen, dass sie von unseren Biihnen ver-

schwinden. Hans Jeker, Grossrat
”‘l')é,!i‘ - g EEsly



bal oM Rijr ein lebendiges Theater

Zur Arrabal-Auffithrung auf der Klemen Biih-
ne der Basler Theater

Auch mich hat die Arrabal-—Aufﬁihfung
getroffen und nachhaltig beschaftigt. Mir
scheint, hier werden ganz direkt, ohne
Umweg 1liber den distanzschaffenden In-
tellekt, Dinge in uns drin beriihrt und auf-
geriittelt, die wir gerne ruhen liessen. Und

das konnte es wohl auch sein, was die

Gegner der Auffiihrung auf den Plan ge-
rufen hat.

Es ist jedem einzelnen unbenommen, sich
vor Gefithlen und Gedanken, die zwangs-
laufig aufsteigen, wihrend und nach der
Auffiihrung, zu schiitzen. Es ist auch sehr
verstindlich, dass jemand nicht sehen
kann und will, dass Grundziige von Arra-
bals Gestalten in jedem Menschen mehr
oder weniger stark vorhanden sind. Jeder
“darf und soll fiir sich selbst entscheiden,
ob er etwas in sich aufriitteln lassen will.
Ich bin aber nicht damit einverstanden,
wenn er das Recht, sich zu verschliessen,
als zwingende Massnahme fiir alle durch-
setzen will. Das ist eine Bevormundung
etwa im Stil: Was ich nicht ertrage, darf
nicht sein, und was nicht sein darf, hat

nicht zu sein. Ich frage mich, woher solche
Leute ihre Ueberheblichkeit nehmen und
sich als Masstab fir alle setzen.

Ganzlich unglaubwiirdig werden aber Ar-

gumente, die gleich im Anschluss an die
moralische Entriistung mit Subventions-
kiirzungen drohen. «Unser Steuergeld ge-
ben wir nicht fiir so etwas.» Bitte sehr:
Vielen gefillt beispielsweise das «Weisse
Rossl» gar nicht — ich zdhle mich dazu
—, und iiber den negativen Einfiuss durch
rosarote Lebensweisheiten wére noch zu
diskutieren: aber es wiirde wohl keinem
Operettengegner in den Sinn kommen, ge-
gen eine «RoOssl»-Auffiihrung als solches
zu protestieren. Schon gar nicht Auffiih-
rungen zu storen oder massive Drohungen
verschiedenster Art auszustossen.

Und schliesslich: Was lebendiges Theater
ist, und wie viel wert unser lcbendiges
Theater in Basel ist, splire ich ganz deut-
lich, seit ich halbzeitig in Genf wohne. In
der Rhonestadt, wo Theater fiir die beiden
grossen Bithnen einfach «eingekauft»
wird, geht man kein Risiko ein. Ins Grand

‘Théatre oder in die Comédie begibt sich

der Zuschauer gelassen (sofern er {iiber-
haupt Billets bekommt, denn eine Menge

Abonnements werden aus Prestigegriinden
gekauft und wenig, genutzt, doch dies nur
nebenbei.) Er darf hier eine gute Auffiih-
rung erwarten, aber kaum Neues, kaum
etwas, das . gepflegte Kultur-Geniesser

-aufriittelt. Es ist zu hoffen, dass Basel nie

so weit kommt, seine Theater angepasst
und damit tot zu machen. e
Ursy Trosch, Genf/Basel

*

Arrabal und kein Ende! Filir den Theater-
direktor ist es eine Bagatelle, wenn im
Rahmen ‘der Arrabal-Auffithrung  ein
«kleiner» Fisch sekundenlang an die Luft
gesetzt wird und seine Flossen an einer
harten Gefasswand anschligt. Dieses Bei-
spiel einer unnoétigen Tierquilerei legt die
am Basler Theater herrschende Mentalitat
frei. Was sagt die Basler Bevolkerung,
wenn nicht nur Gottesliasterung, wie die
Zitate aus dem Beitrag von Trudi Gerster
im BaZ-Forum vom 15. Oktober 1981 zei-
gen, sondern auch Tierquélerei staatlich
subventioniert werden?  Wo bleiben die
Basler Behorden, die bei diesen Tatbestan-
den von Amtes wegen einschreiten soll-
ten? J. G. Fuchs, Basel




Einmal mehr ein Theater-Fall

Gottlose Lasterer?

Einmal mehr eckt ein Theater
mit «Gewagtem» an. Diesmal ist
wieder Basel an der Reihe. Der
Stein des Anstosses: Die Insze-
nierung von «Der Architekt und
der Kaiser von Assyrien», In ei-
ner Antwort auf vier parlamen-
tarische Vorstosse weist die Re-
‘gierung den Vorwurf zmriick, das
Stiick sei «homosexilelle und
blasphemische Propaganda»,
und lehnt die Funktion als
Kunst-Richter ab. Der Fall ist
auch fiir Bern nicht nninteres-
sant.

ptb. Die Auffihrung von Fernan-
do Arrabals «<modernem Schock-
theater» (so die Regieruntg) in der
Basler Theaterwerkstatt: Kleine
Biihne hat neben spontatner Be-
geisterung auch Entriustuing aus-
gelost: Die <«Liebesgesichichte
. zwischen zwei Menschen in extre-

mer existenzieller Situatiom», wie

sie die Theaterverwaltung inter-
pretiert, leite «<mit Ausbrichen ge-
meinster Gotteslasterung uind ab-
scheulichen sado-homosexjuellen
Exzessen» (so Grossrat Hans Je-
ker von der Nationalen Aktion)
vor allem die Jugend irre. Fxpo—
nenten der NA waren es denn
auch, die eine der ersten Auffiih-
rungen mit: Trillerpfeifen miassiv
storten und den anwesetiden
Theaterdirektor Horst Steatkus
grob  beschimpften;  Statkus
musste sogar Bombendrohuiigen
entgegennehmen. Man frage sich,
so der liberale Grossrat und Tiheo-
logieprofessor Johannes * Georg
Fuchs, «ob vom Theater alles un-
ternommen wird, um unsere be-
stehenden Wertvorstellungen ' in
den Schmutz zu ziehen». In ihTer
Antwort auf vier parlamentami-
sche Theater-Vorstosse gibt diie
Basler Regierung jetzt allen reclit:
Sie verstehe die Betroffenheit urad

Emporung bestimmter Theater-
besucher und lege darum den
Theaterorganisationen «mit Nach-
druck nahe, dies zur Kenntnis zu
nehmen und zukunftig in ihre
Entscheidungsprozesse miteinzu-
beziehen». Ein strafrechtlich rele-
vanter und festgestellter Tatbe-
stand, der die Absetzung des
Stiicks verlange, liege aber nicht
vor, entschied die siebenkopfige
Exekutive, von der Erziehungsdi-
rektor Arnold Schneider als einzi-
ger die Arrabal-Auffiihrung be-
sucht hatte. Bewusst verzichtet
die Regierung auch darauf, sich
zu mehr als privaten Kommenta-
ren («das auf der Biihne gezeigte
Geschehen ist abstossend, degou-
tant und ekelerregend») nicht hin-
reissen zu lassen. Denn bei Beant-
wortungen von Interpellationen
uber Theaterauffihrungen kom-
me die Regierung «regelmaéssig in
Schwierigkeiten». Einerseits habe
sie sich zu Programmfragen nicht
zu dussern, anderseits aber werde
der Staat als wichtigster Geldge-
ber stillschweigend mit der ober-
sten Programmverantwortung be-
traut. Die Regierung werde daher
oft als «oberste Entscheidungsin-
stanz fir Fragen des Geschmacks,
der Sittlichkeit, der Pietat und des
Taktes» betrachtet. Die bestehen-
de Organisationsstruktur bewah-
re aber die Regierung vor einem
«wohl allerseits unerwunschten
Kunstrichtertumn».

Ausverkauft!

Der Regisseur Erich Holliger, Lei-
ter der Theaterwerkstatt Kleine
Bithne der Basler Theater, der
nach einem Kreislaufkollaps im
Spital liegt, erklirte auf Anfrage:
«Das Stiick ist ein grosser Erfolg.
Seit darum ein Wirbel ausgebro-
chen ist, konnen wir es nicht oft
genug auffiihren. Alle Vorstellun-
gen sind ausverkauft.»

: S




Bai 4a0 21 Arrabal kann

standgehalten werden!

Brief an einen besorgten Theaterbesucher / Von Hans Hasler

Lieber Hanspeter,
Schon etliche Male ha-
ben wir uns iiber Thea-
terfragen unterhalten.
Nun hast Du mir vor
einiger Zeit einen Brief
geschrieben, in dem
Dein Ersch ecken iiber
die Arrzbal-Auffiih-
rung auf der Kleinen
Biihne der Basler
Theater zum Ausdruck kommt. Unvorbe-
reitet und ahnungslos bist Du, angelockt
vom doch einigermassen beriihmten Na-
men Arrabal, in die Auffithrung des Stiik-
kes «Der Architekt und der Kaiser von
Assyrien» hineingeraten und tief erschrok-
ken iiber die teilweise harten Szenen, bé-
sen und gotteslisterlichen Worte und
schonungslos dargestellten sexuellen
Praktiken.

Darf ein Theater so etwas spielen? Gibt es
keine Vorschriften der guten Sitte und des
Anstandes, dn-die sich auch das Theater
zu halten hat? Konnte diese Auffithrung

einzelnen  Zuschauern nicht schaden, vor
allem Jugendlichen und seelisch Ange-
schlagenen? Miissen sich Menschen, denen
christliche Glaubenswerte noch lieb sind,
gottesldsterliche und schweinische Reden
einfach so gefallen lassen? Das sind einige
Fragen, die Dich seit Deinem Theaterbe-
such umtreiben und die Du mir in Deinem
Brief vorlegst. Ich will gerne versuchen,
Dir in einigen Punkten zu antworten, mei-
ne Ausfiihrungen werden selbstverstédnd-
lich sehr personlich gehalten sein.

Nun zur Sache! p

Erstens: . Ich meine, mein christlicher
Glaube mache mich nicht starr, eng,
angstlich und verschlossen, sondern ganz
im Gegenteil beweglich, weit, getrost und
offen. Mit dieser Voraussetzung bin ich in
der Lage, den Herausforderungen des Le-
bens, auch in der Gestalt eines Theater-
stiickes, zu begegnen, mich ihnen zu, stel-
len und sie zu bestehen.

Zweitens: Auch ich bin in diesem Arrabal-
Stiick mehr als einmal erschrocken. Ich

meine aber, es gebe ‘auch ein heilsames

Erschrecken. Daher bin ich dem Theater
dankbar, dass es gelegentlich Stiicke zur
Auffithrung bringt, die mich erschiittern
und erschrecken. Dies zu tun, ist eine sei-
ner Aufgaben. (Es hat natiirlich auch noch
andere!) . 4 e
Drittens: Gerne erinnere ich Dich daran,
dass unser Theater vor nicht allzulanger
Zeit - Stiicke aufgefithrt hat, in @ denen
christliche’ Verkiindigung deutlich hor-
und- sichtbar wurde. Ich denke an den
Schluss der «Nibelungen» (Hebbel), an
«Ueber die Kraft» (Bjornsson) und an
«Von morgens bis mitternachts» (Kaiser).
. — Nebenbei bemerkt: In welcher Weise
haben diejenigen, die heute im Namen der
Christlichkeit gegen die Auffiithrung des
Arrabal-Stiickes Sturm laufen, damals
dem Theater ihren Beifall und ihr Lob
ausgesprochen?
Viertens: Es' wird mir jedesmal angst,
wenn einflussreiche Menschen oder politi-
sche Gruppen die kiinstlerische Freiheit
des Theaters einzuschrinken versuchen.
Zu dieser Freiheit, die unter allen Um-
stinden hochgehalten werden soll, gehort
auch die freie Spielplangestaltung. Unsere
Theater beweisen jede Saison neu, dass ih-
nen an einem breitgefdcherten Angebot
gelegen ist; Einseitigkeit oder gar Miss-
brauch der Spielplanfreiheit ist ihnen im
Ernste doch wohl nicht anzulasten.
Fiinftens: Ich bin sicher, die Verantwortli-
chen des Theaters wollten weder glauben-
de Menscheli_ drgern noch = ahnungslose
Theaterbesucher schockieren. Sie nahmen
sich nur vor, im Rahmen ihrer themati-
schen Woche «Psychiatrie» Arrabals be-
riihmtes und viel gespieltes . Stiick «Der
Architekt und der Kaiser von Assyrien»
aufzufithren. Da sie es gut inszenieren
wollten, verpflichteten sie einen bew#hr-
ten und anerkannten Regisseur; weil sie es
verantwortungsyvoll machen .wollten, lies-
sen sie, das Stiick auf der Kleinen Biihne,

die auch «Theaterwerkstatt» heisst und ei-
ne Experimentierbiithne ist,” in Szene set-
zen. Auf diese Weise hat das - Theater
selbst den Zuschauerkreis begrenzt. —
Uebrigens: die Kleine Biihne ist keine Ju-
gendbiihne, auch wenn dort schon Jugend-
theater gemacht worden ist!

Sechstens: Arrabals Stiick ist und bleibt
ein hartes Stiick, das uns bis an die Gren-
zen des Ertrédglichen herausfordert. Dass
auch ich mit dieser Herausforderung Mii-
he habe, will ich nicht verschweigen. Ich
meine aber, durch alle Belastungen und
Miihen hindurch gerade bei diesem. Stiick
den notvollen Hilfeschrei des leidenden
Menschen gehdrt zu haben, des Menschen,
der an seiner Zeit, an seiner Umwelt und
an sich selbst fast oder sogar ganz zugrun-
de geht. Diese Schreie kénnen nicht schén
und edel tonen; ihre bdse Eindringlichkeit
ist nichts anderes als ernster und harter
Mahnruf aus verwundeter Seele, hinter
der sich der schwer schicksalsgepriifte
Dichter Arrabal verbirgt.

Siebtens: In den Theatern werden manche
Stiicke aufgefiihrt, die unsere Welt- und
Gesellschaftsordnung in rosigen Farben
darstellen. Das darf ruhig so sein, die
Theaterbesucher — ich mdchte mich selbst
da nicht ausschliessen — freuen sich-dar-
itber und haben ein Recht auf solche Auf-
fithrungen. Daneben aber muss ein leben-
diges und unserer Zeit und ihren Men-
schen verpflichtetes Theater immer auch-
Stiicke zur Auffithrung bringen, die in dii-
steren und dunklen Farben malen und uns
nicht erfreuen.

Achtens: Eine Voraussetzung sollte aller-
dings so oft und so gut als mdglich erfiillt
sein: Die kiinstlerischen Moglichkeiten des
Theaters miissen maximal eingesetzt wer-
den. Gerade in dieser Hinsicht ldsst das
Arrabal-Stiick kaum Wiinsche offen. Der
Regisseur hat es verstanden, dicht, span-
nungsvoll, abwechslungsreich und ohne
Lingen zu inszenieren; die beiden Akteure
werden bis an den Rand ihrer schauspiele-
rischen, physischen und psychischen Mdg-
lichkeiten gefordert und sind wihrend et-
wa drei Stunden voll da. Diese Leistungen
verbieten meines Erachtens jede billige
Kritik. 5

Neuntens: Ich habe sehr viel Verstéindnis
dafiir, wenn sich jemand iiber dieses Stiick
und die Tatsache seiner Auffiithrung ‘&r-

Hans Hasler, geb. 1929, in Basel aufge-
wachsen, Studium phil. I. — Zuerst Mittel-
lehrer in Basel, dann Leiter eines evan-
gelischen Ferien- und Bildungszentrums
im Engadin. Seit 1975 Kirchenratssekretir
der Evangelisch-reformierten Kirche Basel-
Stadt. — In der Freizeit aktiv in der kirch-
lichen Er 2 bild und i
ter Theaterbesucher.

gert, allerdings nur dann, wenn er oder sie
es auch gesehen hat. Menschen, die sich
der Hirte des Stiickes nicht aussetzen
wollen, sollen in diesem Falle den Thea-
terbesuch lieber unterlassen; so wenig-
stens habe ich denen geraten, die mich um
meine Meinung gefragt haben. — Viel-
leicht hitten die Basler Theater einen
Vorbehalt dieser Art verdffentlichen sol-
len; ob das aber nicht eine ungewollte und
falsche propagandistische Wirkung gehabt
hitte?

Und zehntens schliesslich: Gar kein Ver-
stédndnis aber habe ich fiir Leute, die gros-
se Reden — oder auch kleine hinterhéltige
Nadelstiche — gegen dieses Stiick loslas-
sen, ohne es je gesehen, geschweige denn
gelesen zu haben. Wenn die Ablehnung
des Arrabal-Stiicks sogar noch dazu fiihrt,
die ganze Arbeit des Theaters in Frage zu
stellen und in einen — natiirlich iiblen —
Topf zu werfen, dann finde ich dies, um
nicht hirtere Worte zu gebrauchen, Hus-
serst bedenklich.

Lieber Hanspeter,

Ich weiss nicht, ob Dich meine Ausfiihrun-
gen beruhigt oder gar iiberzeugt haben.
Eines aber mochte ich deutlich festhalten:
Ich glaube, dass auch Du diesem Arrabal-
Stiick standhalten kannst und sogar in der
Lage bist,” ihm manche ergreifende und
wahre Aussage abzugewinnen. — In die-
sem Sinne griisse ich Dich herzlich!

Dein Hans
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Kontroverse um

ur. Zu einer lidngeren Diskussion Anlass
gibt das Theaterstiick «Der Architekt und
der Kaiser von Assyrien» von Fernando
Arrabal, das auf der Kleinen Biihne des
Stadttheaters gespielt wird., Interpellatio-
nen von Guido Appius (CVP), Johannes
Georg Fuchs (LDP) und Hans Jeker (NA)
dazu sind zusammen mit einer Interpella-
tion von Mary Paravicini (LdU) «zur Si-
tuation des Basler Staditheaters» von der
Regierung in einem Paket beantwortet

worden (vgl. BaZ vom 12. November). Alle .

vier Interpellanten erkliren sich nun wvon
der Antwort unbefriedigt.

Appius: «Eine stattliche Zahl von Baslern
empfindet noch Gottesfurcht. Die Zahl
derjenigen, die mit der gegenwértigen
Theaterpolitik nicht einverstanden sind,
| muss mit’ dem Stlmmzettel ermittelt wer-
den, Die Welt ist nicht nur bose. Es sind
auch die Krifte des Guten zu zeigen.» Zu
einem Neuntel ist Appius zufrieden.

Fuchs: «Es ist himmeliraurig, dass gewisse
Leute nicht wissen, was Gottesléisterung
ist. Christentum ist eine Religion mit Frei-
heit und Bindung. Die Qual des kleinen
Fischs (im Stiick) darf nicht iibergangen
werden. Es handelt sich nicht um eine ein-
malige Entgleisung. Ist die undurchsichti-
ge. und unreprisentative Genossenschaft
in der Lage, dieses Theater zu fithren?»
Paravicini: «Meine Interpellation fiel un-
ter den Tisch der Verwaltung. Die gestell-
ten Fragen zur allgemeinen Situation des
Theaters wurden nicht beantwortet.»

Jeker: «Der Tatbestand der offentlichen
Unzucht und Gottesldsterung ist erfiillt.
Auf der Kleinen Biihne wird systematisch
Jugendverfithrung betrieben, so auch

y
/

Arrabal
schon mit ¢(Kasch mi gérn hay. Die Not

der Jugend ist nicht wirtschaftlicher Art
sondern liegt in moralischer Dekadenz.»

Die von Werner Buess (PdA) und Hanspe-
ter Kehl (SP) beantragte Diskussion wird
mit 35 gegen 27 Stimmen gutgeheissen.

Buess: «Die Gesellschaft ist in einer ande-
ren Situation pervers, nicht im Theater.

Aufgerufen wird zu Gewalt und militéri--
" scher Riistung. Wenn nur das Theater ver-

urteilt wird, so ist dies scheinheilig. Die

Drohung mit dem Entzug der Subvention -

ist eine Schweinerei.»

Kehl war an einer Auffithrung des Stiicks:
«Ist es Toleranz, wenn durch eine Bom-
bendrohung die Fortfiihrung des Stiicks
aufgeschoben wird? Die Gegner haben es

nur auf Theater-Direktor Statkus abgese-

hen. Das Theater kann nicht nur Flucht in
eine heile Welt bieten. Ohne kiinstlerische

Freiheit kann es geschlossen werden. Gott’

ist nicht so schwach, dass er solche Hilfe
notig hat.»

Die IEreignisse des - Zweiten Weltkriegs

spielten bei Arrabal.eine wesentliche Rol- -

le, erkldrt Willi Gerster (POB). Er fragt:
«Was ist die Kolonialherrschaft in Afrika
als Realitit anderes als der von Fuchs be-

anstandete ¢Koitus mit Mords?»

Catherine Geigy (FDP) halt
Ueberpriifungen in Zusammenhang mit
dem Theaterkredit fir notwendig. Gisela
Traub (SP), Sekretdrin im Vorstand der
Theatergenossenschaft, wiirdigt die Aussa-
ge des Stiicks, von dem sie tief betroffen ge-
wesen sei, «Wie ein roter Faden kam der
Schrei nach Gott und Miitterlichkeit zum
Ausdruck,» Sie fragt sich, ob von den

weitere

Gegnern das perfekte Staatstheater ange-
strebt werde. Dass dies nicht anzustreben
sei, betont auch Rolf Schenk (SP).

Als «konservativer liberaler Basler» will
Martin H. Burckhardt (LDP) fiir die Frei-
heit des Geistes eintreten. Arrabal konnte
einen Anstoss fiir die Kirchen geben. Es
sei ungehorig, die Theaterleitung anzu-
prangern, Statkus habe «ausgezeichnete
Auffithrungen geschaffen».

Thomas Erhardt (SP) fiihlte sich als Pfar-
rer durch das Theaterstiick nicht in sei-
nem Glauben verletzt. Hans Strittmatter
(CVP) neuer Staats-Delegierter 'in der
Theatergenossenschaft, hélt das Stiick fiir
tief ernst und tragisch., Wegen einzelnen
schockierenden Sitzen diirfe es nicht als
CGanzes verurteilt werden., Wenn eine von
zahlreichen Darbietungen provokativ ist,
so bestehe noch kein Grund die Theater-

Jleitung zu verurteilen. ‘Innerhalb dersel-

ben gebe es harte Diskussionen, aber

staatliche Zensur diirfe es nicht geben.

Jakob Frey (LDP) ist zornig iiber das
Stiick; «Nihilismus kann nicht Kultur
sein.» Der Theaterdirektor soll auf die
Verletzung religioser Gefiihle verzichten.
Fiir Leo Lachenmeier (CVP) lag die Auf-
fithrung jenseits der Grenzen der Ehr-
furcht vor Gott. .

In seinem Schlusswort halt Regiefungsrat
Arnold Schneider fest, man konne sich
ernsthaft mit dem Stiick auseinanderset-
zen. BEr erklirt den Stilbruch in der Ant-
wort auf die Interpellationen: Zuerst die
Stellungnahme des Departements, am
Schluss das Resultat aus der Diskussion
im Regierungsrat. Schneider kann das
St{ick hinnehmen, er war aber aufgewiihlt.
«Der Regierungsrat denkt nicht daran, in.
die Freiheit des Theaters, das seine Gren-
zgn respektiert, einzugreifen.»




Die Unfihigkeit, zuzuhdren

Anmerkungen zur Diskussion iiber Arrabal / Vbn Christoph Stratenwerth

Niemand kidme auf den
Gedanken, einen Thea-
terdirektor, der «Oedi-
pus» auf den Spielplan

gespielt wird, als «tra-
gischen Helden». Aber
wenn «Der Kaiser und
der Architekt von
Assyrien» auf der Kleinen Biithne in Basel
gespielt wird, vergisst ein liberaler Gross-
rat seine gute Kinderstube und nennt den
Theaterdirektor ein «Schwein».

=

Mbglich, dass der Mann im Eifer des Ge-
fechtes die Orientierung ‘verloren hat: Er
nimmt die Darstellung eines Vorgangs fiir
die Wirklichkeit, und weil er den Vorgang
schweinisch findet, ist der Direktor folg-
lich ein Schwein. Die Verwirrung ist nach-
gerade begreiflich. Schliesslich hat man
sich ja allgemein daran gewthnt, dass
Theatervorgénge soweit entriickt sind,
dass niemand Gefahr liuft, auf die Wirk-
lichkeit riickzuschliessen. *

= 7

Wahrscheinlicher jedoch, dass der Mann
etwas anderes schweinisch findet: Die
Tatsache nimlich, dass der Direktor nicht
eingegriffen hat, dass er die Darstellung
eines Vorgangs, die der Grossrat als

schweinisch empfindet, nicht untersagt. In
diesem Fall geht es eigentlich gar nicht so
sehr um den Inhalt des Stiickes, sondern
darum, dass er dffentlich zur Kenntnis se-
nommen werden muss.

*

Dass es die Dinge gibt, die da auf der
Biihne dargestellt werden, wird ja auch in
der ganzen Debatte von niemandem ernst-
lich bestritten: Jedermann weiss, dass es
Grausamkeit gibt und Gotteslisterung.
Man muss da wohl kaum so weit suchen,
wie jener andere Grossrat, ~der sich —
wohl inspiriert vom «Assyrien» im Titel —
gleich veranlasst sah, von der Kolonisation
in-Afrika zu sprechen. «Assyrien» ist nah,
mochte ich behaupten, sehr nah.

Man wehrt sich also dagegen, dass Dinge,

von denen man weiss, dass es sie gibt,
offentlich gezeigt werden, im Theater.
Auch das ist verstidndlich: Denn weil die
Dinge im Theater ja bekanntlich nur dar-
gestellt werden, steht man ihnen mit einer
gewissen Hilflosigkeit gegeniiber: Man
kann weder, was man sonst sogleich tun
- wiirde, die Polizei rufen, noch den Psych-
iater, noch, was hiufiger ist: einfach weg-

schauen.
.

Was also tun? Der Direktor versagt, die
Polizei muss passen — nun, es gibt andere

Mittel: man schreibt Leserbriefe, verfasst -

Interpellationen, droht mit Subventions-
kiirzungen, ruft nach der Regierung. Sie
soll «einschreiten», wie man so schén sagt.

In einem Punkt ist den Kritikern der Auf-
fithrung iibrigens recht zu geben. Dort
némlich, wo es um den kleinen Fisch geht,
der auf der Biihne einen  -Moment lang
aufs Trockene gesetzt wird, zappelt, nach
Luft schnappt — also tatséchlich leidet,
nicht Leiden spielt. Wenn die Geschichte
mit dem Fisch nun in der Debatte mehr-
fach als Beweismittel fiir die Grausamkeit
der Auffithrung angefiihrt wird, so diirfte
man sich auf seiten des Theaters dariiber
eigentlich nicht wundern. Zumindest der
Regisseur hitte wissen miissen, dass man
nicht ungestraft jene alte Theaterregel
bricht, 'die davor warnt, «Kinder und
Hunde» auf die Biihne zu stellen. Die
né@mlich haben die fatale Gewohnheit,
nicht zu spielen auf der Biihne, sondern
einfach da zu sein — und damit alle Ge-
setze der Darstellung durcheinander zu
bringen. ;
*

Wenn alles nichts hilft, um das Stiick zum
Schweigen zu bringen, muss man selbst
zur Tat schreiten. Man kann zum  Beispiel
wéhrend der Vorstellung bei besonders

unangenehmen #®Passagen kriftig in eine

Trillerpfeife blasen, am besten im Konzert
mit Gleichgesinnten. Das stdrt nicht nur
Schauspieler und Publikum, sondern hat
auch den gewichtigen Vorteil, dass man
selbst nichts hort, nichts horen muss. ‘Die
Trillerpfeife hat iibrigens eine gewisse
Tradition in solchen Auseinandersetzun-
gen. Schon in der Weimarer Republik gin-
gen national gesinnte Stosstrupps mit
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setzt, als «Vatermor-
der» zu Dbezeichnen.
oder wenn «Hamlet»

ruft nach Zensur.

Trillerpfeifen gegen unangenehme Thea-
terauffithrungen vor.

*
An dieser Stelle ist wohl die Frage fillig,
ob es denn nun wirklich die Aufgabe un-
seres hochsubventionierten Stadttheaters
sei, den Leuten Dinge vorzufiihren, die
ihnen sichtlich unangenehm sind. Ich
wiirde meinen: Die Reaktion auf die Auf-
fiihrung beweist die Notwendigkeit . des -
Unternehmens.

=
Denn neben den iiblichen kulturpoliti-
schen Spiegelfechtereien zeigt die Debatte
um die Auffithrung doch vor allem eins:
Welche Abwehrenergien heutzutage mobi-
lisiert werden, wenn es darum geht, nicht
hinhéren, nicht hinschauen, nicht wahr-
nehmen zu wollen. «Man ist in Gefahr,

.wenn man zuviel sieht» ist ein Werbeslo-

gan, mit dem derzeit ein neuer Kinothril-
ler angekiindigt wird — ein Motto, das
sich, so mochte ich behaupten, eine Menge
Leute zum Grundsatz gemacht haben,
nicht nur jene, die sich jetzt iiber einen
Arrabal erhitzen.
g *
Das Phinomen lduft diagonal durch die
ganze Gesellschaft: Bei panikisierten Poli-
zisten ist es ebenso anzutreffen wie bei
blindwiitigen Punks, bei sprachbesessenen
Therapeuten wie bei tauben Politikern,
bei einsilbigen Vitern wie bei schwierigen
Miittern,  bei resignierten Alternativliern
wie bei fortschrittsgldubigen Prokuristen,
bei monologisierenden Kiinstlern wie bei
verbitterten Alten — sie alle, wir alle,
verweigern die Wahrnehmung, wenn es
darum geht, Dinge aufzunehmen, die nicht
in die eigenen Koordinaten passen.
*

Und um der eigenen Wahrnehmung auszu-
weichen, gibt es eine Menge Tricks: Man
verfdllt in Vielrederei oder verschiesst
Gummigeschosse, man schweigt oder be-
sduft sich, man schaut weg auf der Strasse
oder geht schnell weiter, man lacht grund-
los oder macht faule Witze, man schliesst
die Fenster oder stellt die Musik lauter.
Oder eben: Man greift zur Trillerpfeife,

Oder aber, und auch das hat sich bewéhrt:
Man beniitzt vorgefertigte Dialoge. Man .
weiss schon, wenn A das tut, wird B sofort
jenes tun, wenn. C dieses sagt, hat D jene
Antwort schon auf den Lippen. Das gilt
fiir den Familientisch ebenso wie fiir eine

. Grossratsdebatte um Arrabal: Herr B in-

terpelliert, also darf Frau B nicht fehlen,
Herr C kontert und auch die Antwort der
Regierung kennt man von fritheren Gele-
genheiten.
-

Die ‘Grundlagen der Kommunikation in
Westeuropa seien zerstort, hat David Coo-
per kiirzlich im Foyer der Basler Theater
festgestellt und die «Fihigkeit zum Zuho-
ren» gefordert, das Schweigen als Anfang
der Entwicklung einer neuen Sprache. Wie
um die Richtigkeit seiner These zu bele-
gen, ist jhm das Publikum scharenweise

davongelaufen.
L4

Vielleicht hat er dennoch recht. Vielleicht
wire es angebracht in einer solchen Situa-
tion, einmal auch Dinge wahrzunehmen,
die zunidchst Angst auslésen. Wobei «zuho-
ren» ja vieles heissen kann und sicher
etwas anderes bedeutet, als wenn Politiker
vom «Dialog mit der Jugend» reden und
dabei an eine Fragestunde im Parlament
denken. ZuhSren konnte heissen: Nicht
gleich losbriillen, sich ruhig mal be-
schimpfen lassen, standhalten statt fliich-
ten, zuwarten statt dreinreden oder drein-
schlagen.
*

Dass man mich nicht falsch verstehe: Hier
wird nicht das grosse Verstdndnis aller fiir
alle vorgeschlagen. Aber vielleicht wire es
doch niitzlich, wenn man wenigstens in-
nerhalb der verschiedenen Gross- und
Kleinstgruppen wieder beginnen konnte,

Christoph Stratenwerth, geb. 1952, hat als
Regieassistent und Regisseur an verschie-
denen Theatern gearbeitet, 1978/79 auch
auf der Kleinen Riihne der Basler Thea-
ter. Seit 1979 Mitglied der Kulturwerk-
statt Kaserne.

eine gewisse Aufmerksamkeit fiir die
Wahrnehmung der eigenen Person zu ent-
wickeln — denn das heisst ja auch: den

' Gegeniiber besser wahrzunehmen. Wahr-

nehmung aber heisst nicht Verstdndnis
und schon gar nicht Verstidndigung.

*

Auf die Arrabal-Auffithrung bezogen,
heisst das: Lieber zweimal hingehen und
sich fragen, was einen denn da so angreift,
als sich gleich so zu erhitzen, dass man die
gute Kinderstube vergisst — obwohl das
manchmal, und insofern hat die Kommu-
nikation vielleicht doch geklappt, ein
Schritt ins Neuland sein kann.




R

-Und wer jetzt auf das Theater losgeht,

sollte bedenken, dass das Theater — wie
andere Orte und andere kiinstlerische
Medien auch — den Vorteil hat, dass es

auch ein Spiel ist, was dort stattfindet,
dass die Messer aus Halbkarton sind, und
die Schreckschiisse aus falschem Pulver,
dass die Morde nur Scheintote hervorbrin-
gen und die Schweinereien keine Opfer.
Vielleicht 1idsst sich an einem solchen Ort
die Fihigkeit, zuzuhoren, am ehesten wie-
der erlernen. |
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’3 Wmterthurer Theater-Mai: Arrabal- Gastsplel der Basler Theater

Spiele der Gewalt und der Leidenschaft

'Mit Fernando Arrabals Stiick «Der Ar-
chitekt und der Kaiser von Assyrieny
eroffneten die Basler Theater das Wett-
bewerbsprogramm des 3. Winterthurer
Theater-Mais. Die als sexuell und welt-
anschaulich extrem angekiindigte und
deshalb ausser Abonnement angebotene
- Auffithrung fand in ihrer Intensitit ein
zahlreiches und begeistertes Publikum:
Ein iiberzeugender Auftakt, dem hoffent-
lich weitere Produktionen auf vergleich-
barem Niveau folgen werden.

Die etwas reisserische Warnung an
«empfindliche Naturen, Personen, die ei-
nen geistigen Schock vermeiden wollen,
die nicht gewappnet sind selbst extremste
Darstellungen sexueller und weltan-
schaulicher Themen zu ertragen» mochte
analog zu gewissen Kino-Inseraten sicher
auch ihre propagandistische Wirkung ge-
habt haben. Dabei darf nicht iibersehen
werden, wie wichtig und berechtigt sie
war: Es hat sich immer wieder gezeigt,
dass bei aller «Befreiungy in sexuellen
und religiosen Fragen deren mehr oder
weniger unverblimte szenische Darstel-
lung fir Theater- (und Kino-) unge-
wohnte Zuschauer nach wie vor Tabu ist.
Einen entsprechenden Protest hat Fer-
nando Arrabals Stiick «Der Architekt
und der Kaiser von Assyrieny (1967)
jingst bei seiner Premiere an den Basler
Theatern hervorgerufen. Das erfreulich
zahlreiche Winterthurer Publikum zeigte
sich dagegen von einigen sicher «extre-
meny Ausserlichkeiten des Stiickes kaum

~ «geschockty, vielmehr in einem positiven
Sinne betroffen von den sich darin zu-
spitzenden Konflikten.

Aktuelle Umdeutung

Dem Regisseur David Mouchtar-Sa-
morai eilte der Ruf eines der inszenatori-
schen «Wunderknabeny
sprachigen Gegenwartstheaters voraus.
Im Gegensatz zu manchen anderen hat er
diesen Ruf nicht einfach mit einer An-
haufung von werkfremden Gags erwor-
ben. Gerade bei diesem Arrabal lag die
Versuchung nahe, die Provokation, die er

 vor fiinfzehn Jahren in einer noch sit- .

tenstrengereny Zeit hervorgerufen haben
muss, mit kruden Ausserlichkeiten wie-
derherzustellen. Dem steht hier eine ak-
tuelle Umdeutung viel emleuchtenderer
Art gegentiber.

. Die phantastisch-absurde Ausgangs—
situation des Ganzen — auf einer einsa-

des deutsch-

men Insel begegnen sich ein Emgebore-
ner und als Uberlebender eines Flug-
zeugabsturzes ein Zivilisationsfliichtling
— wird ein weiterer Teil des Spiels im
Spiel, das nun in der Annsherung an die
heutige Wirklichkeit plétzlich ganz reale
Gestalt annimmt. Zwei junge Ménner le-
ben zusammen in einer Wohnung, die in
ihrer Isolation nur noch metaphorisch
eine «Insely ist. Schon das grossartige
Bithnenbild von Erich Fischer, der in ei-
nem schwarzen Raum ein zugleich phan-
tatisches und realistisches Arrangement

von Antiquititen, modernem Ambeule-

ment und Boutique-Kram aufgebaut hat,
wiirde.in seiner von effektvoller Beleuch-
tung und den vielen reflektierenden Spie-
geln gesteigerten irritierenden #stheti-
schen Wirkung den Abend auf gute
Strecken tragen.

Das Verhiltnis der beiden Manner ist
freilich — auch dies eine entscheidende
Umdeutung — nicht mehr so eindeutig
dasjenige zwischen Herrscher /und® Be-
herrschtem, entspricht eher dem zwi-
schen einem Psychotherapeuten und sei-
nem Patienten, das in seiner unbedingten
Ausschliesslichkeit freilich umkehrbar
wird. Das etwas abstrakte Rollenspiel
wird damit plétzlich ganz real, wird zum
in seiner unerbittlichen Konsequenz frei-
lich-doch wieder ins Phantastische gestei-
gerten Bild des Zusammenlebens zweier
Menschen (und der zwischenmenschli-
chen Beziehungen schlechthin). Zwei
Menschen sind es, die, untrennbar anein-
andergebunden, doch nicht wirklich zu-
einander finden konnen und diese Un-
mdglichkeit im Ritual, in der Zeremonie
—im Spiel zu bewaltxgen suchen. Dies ist
vielleicht das Erstaunlichste an dieser
“Auffithrung, dass die Flucht ins Spiel im-
mer wieder zu-einer unbeschwerten ko-
modiantischen Heiterkeit fiithrt, zu einem
befreienden Gelichter, das doch keinen
Verrat an den exisentiellen Tragik des
Stiickes, an seiner' an die Wurzel des
menschlichen Seins greifenden Ernsthaf-
tigkeit bedeutet.

\

Hervorragende Séhauspieler

Es gibe sicher andere Deutungen die-
ses'Werkes. Diese hier gewinnt dank zwei
hervorragenden  Schauspielerpersonlich-
keiten etwas- von einer: bezwingenden
Ausschliesslichkeit. Es wire ungerecht,
den einen Darsteller gegen den anderen

§ s i WAL
H Lerswn oder eroti

auszuspielen, wo doch gerade die polare
Gegensitzlichkeit der beiden zu einer
spannungsvollen hoheren Einheit wird:

Der in seiner animalisch-verhemmten
Unterwiirfigkeit komische Architekt von
Herbert Fritsch gegen den schon in seiner
erotischen Ausstrahlung herrscherhaften
Kaiser von Hans Schenker, der dann frei-
lich in seinem grossen Monolog zu einer
neuen Komik ganz eigener Art findet.
Mit unglaublicher” Priisenz halten die
beiden einen langen (aber nie langweili-
gen) Abend durch, im unabldssigen
Wechsel zwischen befreiendem Spiel und
darin wieder ausbrechender beklemmen-
der Wirklichkeit, zwischen zirtlicher An-
nidherung und ihrer ‘Unterdriickung
durch sadomasochistische Zwinge, zwi-
schen lyrischer Verhaltenheit und vita-
lem, mit akrobg;gﬂmrn&:uour und
ew gesteigeriem  Aus-
bruch, dabei — ein nachowig vor pnendlich
heikler Punkt = mv;@r din'gestellten Per-

SR
gigkeit nie
as Peinliche streifend. - 4

Im radikalen, sonst peinlich -ver-
schwiegene und unterdriickte Sehnsiichte
und Angste unbefangen vorfithrenden
Durchexerzieren der Aspekte einer mo-

- dellhaften zwischenmenschlichen Bezie-

hung hat das Stiick etwas selbstversténd-
liches an sich. Trotz begeistertem Ap-
plaus machte freilich das Publikum einen
etwas ratlosen Eindruck,; wenigstens so-
weit man es aus der abschliessenden Dis-
kussion folgern konnte. Die zahlreichen
Teilnehmer liessen sich nur mithsam
‘dazu animieren, ihre offensichtliche
Neugier mit Fragen zu befriedigen — Fra-
gen, die dann teils bedenklich unter dem
Niveau des eben Gesehenen blieben. Das
hatte immerhin den Vorteil, dass sich die
beiden nach ihrer grossen Leistung un-
vermindert prisenten Schauspieler zu ei-
nigen sehr wesentlichen Auskiinften pro-
vozieren liessen und damit vielleicht auch
einige grundlegende Irrtiimer beseitigen
halfen: etwa denjenigen, das zwar stark
erotisch bestimmte, aber doch nicht nur
geschlechtsspezifische  Abhéngigkeits-
verhiltnis der beiden Minner aus-
schliesslich im homosexuellen Milieu an-
zusiedeln, Martin Kraft



' Die Basler Inszenierung von Fernando Arrabal am Theater-Mai

Die zelebrierte Selbstzerfleischung des Kaisers

c.b. «Der Architekt und der Kaiser von
Assyrien», das 1967 wuraufgefithrte und
woh! beriihmteste Stiick des spanischen
Autors Fernando Arrabal gelangte ver-
gangenen Freitag in der Inszenierung der
Basler Theater Werkstatt im: Rahmen des
Theater-Mai, aber ausserhalb der Abon-
nementsvorstellungen, im Theater am
Stadtgarten zur Auffihrung. Der Insze-
nierung dieses Zweipersonenstiicks, das
eine moderne Version des Lebens Robin-
son Crusoes und seines Dieners Freitag
auf der einsamen Insel vorzeigt, waren
Warnungen wegen anriichigen Szenen
und blasphemnischen Einlagen vorausge-
gangen.

Es mag sein, dass gerade diese Vorwar-
nungen bewirkten, dass Arrabals Stiick
vor vollem Haus gespielt werden konnte.
Gewiss gab es dann Szenen, die — ausdem
Zusammenhang losgeldst betrachtet —
einigen Besuchern wohl zu starker «Tu-
back» waren und diese denn auch zum

| Verlassen des Theaters bewogen. Vom

Ganzen her gesehen fiigten sich aber auch
diese Szenen wie die Teile eines Puzzles

zum totalen Bild dieser Darstellung einer
zerstorerischen Beziechung zusammen.

In dieser Bezichung zwischen dem Ar-
chitekten (Herbert Fritsch) und dem Kai-
ser {(Hans Schenker) werden alle Variatio-
nen, von der erotischsten Zéartlichkeit bis
zur erschreckendsten Brutalitdt mit pak-
kender Intensitdt durchgelebt. Was uns
Arrabal vorflhrt, sind zwei Minner, die
aneinander mit ihren Gefiihlen von Liebe,
Hass und Zuneigung so gekettet sind, dass
es ihnen, trotz ein paar wiederkehrenden
Versuchen des Architekten, nicht gelingt

“voneinander loszukommen.

Um die Einsamkeit auf der Insel, die sie
bewohnen und von der es kein Entrinnen
gibt, einigermassen durchstehen zu kon-
nen, haben sie sich im Verlaufe der Zeit
einige Rollenspiele zugelegt, die aber, von
kleinen Abweichungen abgesehen, immer
gleich verlaufen und ihnen auch schon wi-
derlich erscheinen.

Das ganze Stiick baut eigentlich auf sol-
chen ingeni6s inszenierten Spielchen auf,
so dass die Grenze zwischen ins Szene ge-
setztem Theater und im Theater inszenier-

tes Spiel nicht mehr erkannt werden. Aus
diesen bisweilen monstrosen, mit masosa-
distischen Einlagen bespickten Auf- und
Abtritten der beiden auf die Tnsel der Ver-
dammten wird aber sofort klar, dass dem
Architekten die Rolle des Dieners zuge-
schrieben ist, wahrend sich der Kziser als
keinen Widerspruch duldenden Herrn auf-
spieit. -
In dieser eindeutigen Rollenverteilung
wire das Stiick wohl kaum abendfiillend
gewesen, und so hat Arrabal dem Archi-
tekten noch die Funktion des Psychiaters
und dem Kaiser jene des Patienten zuge-
schoben. So entpuppt sich der absolute
Herrscher Assyriens immer wieder in der
Rolle des Patienten als jener kleine Junge,
dem es nie gelingen konnte, sich von der
Mutterbezichung zu 16sen. Worauf er
dann von seinem Diener, der in die Mut-
terrolle steigt, behutsam in die Arme ge-
nommen und getrBstet wird.

Doch auch diese Rolienzuteilung ist

langst durchgespielt und abgetakelt. Ein-
zig eine Gerichtszene, in der die inszestud-
se Mutter-Sohn-Bezichung aufgedeckt
. wird, bewirkt beim Kaiser den Ausbruch
| der Todessehnsucht: Er will von seinem
| Diener und Psychiater hingerichtet wer-
| den.

Dass diese Geschichte nicht einfach als
verabscheuungswiirdige Anomalie abge-
tan werden kann, ist nicht nur der sprach-
lichen Gewandtheit des spanischen Autors
zu verdanken, sondern liegt neben der dar-
stellerischen Leistung sicher auch in der
Inszenierung und Bearbeitung von David
Mouchta-Samorai, der durch das Finbrin-

gen phantasievoller Requisiten und hals-

brecherischen Spieleinlagen kein Kopf-
theater, sondern eine Auffilhrung geschaf-
fen hat, die durch den Bauch geht und in
der, so grotesk die-einzelnen Szenen zu-
weilen auch sind, laut gelacht werden
kann. Mit dem einfachen Mittel eines gros-
sen Spiegels, vor dem sich der Kaiser im-
mer wieder posiert, gelingt es thm zum
Beispiel, klipp und klar auf die in sich
selbst eingekehrte und von sich total einge-
nommene Persénlichkeit des Kaisers hin-
zuweisen, die wohl der springende Punkt
seiner Bezichungsfihigkeit ist.

Was letztlich den Besucher fiir den bei-
den verknackten Typen einnimmt, ist ihr
Aufschrei nach Verstdndnis, Liebe und
Zuneigung, der selbst jedem blasphemi-
schen Ausruf zugrunde liegt. Wenn sich
dann die beiden durch den ganzen Scher-
benhaufen threr Zivilisation bis zum Tod
des Kaisers durchgekdmpft haben und am
Schluss aus dem "Lautsprecher ertont:
«Zuriick blieb allein mein Schmerz», so
wirkt das glaubwiirdig und echt, echter zu-
mindest als die bisweilen auf die Biihne ge-
worfenen Zitate aus dem Rucksack der
humanistischen Schulbildung.

CR°G°TT USJUOTIYOBN JI9YOINZ enaN
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Begeisternder Arrabal am Theater-Mal = = L Gl

Das erlernbare Menschsein

r.h. Mit einer hervorragenden Inszenierung gastierten die Basler Theater am
Winterthurer Theater-Mai: In Fernando Arrabals «Der Architekt und der Kaiser
von Assyrien» wird die iibérhShte Beziehungssuche zweier homosexueller Mén-
ner auf einer Insel der Gefiihle dargestellt. In einer ganzheitlichen Sprache von
Kérper, Symbolen und miindlichem Auwsdruck versuchen sie sich gegenseitig
nitherzukommen. Doch die Beziehung zwischen Architekt und Kaiser scheint zum

Scheitern verurteiit,

Starregisseur David Mouchtm'-Samo-
rai versetzte Arrabals Stiick von der
exotischen Insel in den Alltag der mo-
dernen Beziehungen: Dabei scheint
ihm nach dem Programmblatt das
komplexe Verhiltnis zwischen den bei-
den britischen Autoren Joe Orton und
Kenneth Halliwell vorgeschwebt zu
haben. Wie sie sich in ihren. Gefiihlen,
Wiinschen und psychologischen Voraus-
setzungen verstrickten, ist es den beiden
jugendlichen Minnern nicht mdglich,
zu sich und zueinander zu finden: Der
Liebesakt des Finales ergibt als Hdhe-
punkt den mdrderischen Totschlag. Ele-
mentares Menschsein zieht sich durch
das ganze Stiick: Alle  Aspekte wie
Liebe, Tod, Geburt, Trauer und Frh-
lichkeit sind eng miteinander verbun-
den. Das Existenzielle menschlichen

Empfindens wird im Ernst und in der
Groteske — hiufig ist man nicht ganz
sicher, in welchem von beidem — in
der Beziechung zwischen diesen belden
Menschen aufgezeigt. '

Suche im Unterbewussten

Dabei schreckt Arrabal nicht vor den
Tiefen des menschlichen Unterbewusst-
seins zuriick: Triume erhalten Gestalt,
Muttererlebnisse der Kindheit werden
zur Tragikomodie. Symbole, Tréume,
Aengste und Beziehungsspiele der bei-
den Schauspieler ergeben ein verwirren-
des Bild nach der Suche der eigenen
Personlichkeit sowie deren Bezug zum
andern. Das Schema scheint dem absur-
den Theater entnommen: Die Groteske
wird erschreckend, die Tragik plétzlich
lacherlich. So ziemlich sdmtliche Dia-

gnosen moderner Psychologie tauchen
in diesem {iiber einen ganzen Theater-
abend durchgezogenen Spiel auf; im
Grunde durchlaufen die beiden Schau.
spieler alle Fazetten des menschlichen
Lebens in seiner Banalitit und seiner
Extravaganz. Da sucht sich einer den
Gottesbeweis im Flipperkasten oder
spielt ganz kurz einmal die Schmerzen
einer Geburt durch — witzig an sich,
erschaudernd im Personlichkeitsbild.

Gegenseitige Abhéngigkeit
Am schwierigsten wird die Interpre-
tation des Stiickes, wenn die gegensei-
tige Bezichung des Architekten und des
Kaisers in ithre Abhdngigkeit zu analy-
sieren ist. Offensichtlich gibt es struktu-
relle Mechanismen: Das Verhalten des
einen bestimmt, dasjenige des andern —
durch Worte, Gestik und die Spiele —
ausgesprochen oder unausgesprochen.
Die Hierarchie ist dabei wechselnd, das
blosse Herrschen des Kaisers und das
Ausfithren des Architekten wiirden dem
Ablauf nicht gerecht. Und doch liegt die
 sensible Initiative scheinbar haufiger
beim Kaiser, eine Initiative freilich, die
ohne die Gefiihlswelt des Architekten
ghicht zum Vorschein kommt,
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Winterthurer «Theater-Mai»

Der «Schocker» begeisterte
(gr) Im Rahmen des zum drittenmal

durchgefithrten Winterthurer «Thea-
ter-Mais» - ge‘iafng:tmumﬁéha%da&ﬁmt 4

Vorsicht als «nicht ein - Stiick fiir
empfindliche Naturen» angekiindigte
Spiel «Der Architekt und der Kaiser

von Assyrien» von Fernando Arabal

im Theater am Stadtgarten zur Auf-
fiihrung.

Die Inszenierung von D. Mouchtar-
Samorai, die am Basler Theater so-

- wohl Begeisterung als auch Empd-

rung hervorgerufen hatte, lockte hier

eine sehr grosse Zahl von vor allem

jungen Zuschauern an, die jedes hu-
morvolle Detail erkannten, mit La-
chen Treagierten, das Schockierende
ohne weiteres ertrugen und die ohne
Zweifel imponierende Theater-Lei-
stung am Schluss mit michtigem Ap-
plaus verdankten. .

Der 50jdhrige spanische, heute in Pa-
ris lebende Autor wverflocht in sein
Stiick Biographisches, das heisst von

- den Wirren zur Zeit des Biirgerkriegs

Geprégtes. So lebt das Stiick von der

Auseinandersetzung zwischen Méich-

tigen und Unterdriickten, die in im-

mer neuen Varianten durchgespielt

- wird. Es entsteht aber kem dem rea-

r Ausschnitt  gjcp.

i o ‘TRealismus.
Gleichsam = aus dem Unbewussten
auftauchende «Ideenfetzen» werden

vom Partner intuitiv aufgenommen,

zum Spiel zu zweit gestaltet. Dabei
entsteht aber: ofters ein. abrupter
Bruch, indem die eigentliche Biih-

‘nengegenwart der zwei Méinner sto-

rend einwirkt. So endet zum Beispiel
die von den zwei Schauspielern ge-
mimte Liebesszene zwischen Braut
und Brédutigam mit dem Ausruf «Ach
wie du aus dem Mund stinkst!» Aus
menschlicher  unbewusster  Tiefe
stammende Triebe, Ideen, Gefiihle
werden stets vollstdndig ans Tages-
licht gebracht, ausgelebt und stellen
dabei alles und jedes in Frage.

Mit grossartigem Konnen fiihrten
Herbert Fritsch (Architekt) und Hans
Schecker (Kaiser) das in eine Unmen-
ge Kkleiner Szenen =zerfallende, vor
keinem Tabu haltmachende, = aber
tiberaus packend und lebendig Ge-
staltete durch: Als wilde Affen

kreischten, sprangen und turnten sie
wie Wahnsinnige; eine «Nonne» ge-
bar hochst naturalistisch ein Kind;
die «Mutter» trostete ihren verein-

.samten Sohn; Homosexuelle liebten

einer frass den andern; eine
Kreumgung fand statt; der Hund
kroch demiitig zum Herrn; die Ge-
richtsszene endete mit Verurteilung
zum Tod usw.

Die Kostiime von {H. Bruss und ein
von einer Unmenge von Geridten und
Mobeln - angefiilltes Biithnenbild (E.
Fischer) verstirkten den Eindruck
von Bizarrem, Satirischem, Hinter-
griindigem, von aus menschlicher
Tiefe stammender Grausamkeit und
zugleich Sehnsucht nach Liebe, Ge-

.borgenheit und Erfiillung in vorzug-

licher Weise.
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Basler Theater
ausgezelchnet

Wmterthur SDA. Die Jury des 3. Wmter-
thurer Theater-Mai, der bis zum 23. Mai
dauerte, hat den 1. Preis fur die beste Auf- |
fuhrung den Basler Theatern und dem
Théatre Populaire Romand (La Chaux-de- j
Fonds) zuerkannt. Die Basler Theater er- |
hielten den Preis fiir ihre tiberaus wf, .
| wirksame Inszenierung des Arrabal-Stiik-

|-keés «<Der Architekt und der Kaiser von As-
syrien» durch Regisseur David Mouchtar-
Samorai. Das TAP erhielt diesen fir die
| Tragodie «<Sophonisbe» von Corneilles.
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Gewaltentrennung

Der Basler Sekretir der Christlichen
Gewerkschaften, Urs Borer, bezeichnet
in einer Stellungnahme die am Abstim-
mungswochenende des 4./6. Juni vor-
liegende baselstidtische Gewaltentren-
nungs-Initiative als undemokratisch.
(Basel-Stadt)

Preis fiir Basler Theater

Die Jury des 3. Winterthurer
Theater-Mai hat den ersten Preis fiir
die beste Auffithrung ex aequo den
Basler Theatern und dem Théatre
Populaire Romand zuerkannt. Die
Basler Theater erhielten die Aus-
zeichnung fiir die iiberaus theater-
wirksame Inszenierung des Arabal-
Stiickes «Der Architekt und der Kai-,
ser von Assyrien» durch Regisseur
David Mouchtar-Samorai.
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