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Drama in einem Aufzug von Richard Strauss nach der
gleichnamigen Dichtung von Oscar Wilde in der Ubersetzung
von Hedwig Lachmann

Reduzierte Fassung von Richard Strauss
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In deutscher Sp"rache
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With English surtitles
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Handlung

Familienkonstellation

Der Tetrarch Herodes Antipas, Herrscher iber die Gebiete
Galilda und Peraa, ist in zweiter Ehe mit seiner Schwégerin und
Nichte Herodias verheiratet, doch das Ehepaar ist seit
Langem zerstritten. In diesen Familienverhéltnissen wéchst
Prinzessin Salome heran, Herodias’ Tochter aus erster Ehe.
Bei Herodes gefangen gehalten wird ausserdem der Prophet
Jochanaan, der vor allem gegen die Kénigin wettert,

die nach judischem Recht gleich mehrere Verbrechen began-
gen hat: Sie hat sich auf eigene Initiative von ihrem Mann
scheiden lassen und ist durch die Heirat mit dem Bruder ihres
Mannes eine inzestuése Beziehung eingegangen.

Szenel

Bis in den Wahnsinn liebt Hauptmann Narraboth die schéne
Prinzessin Salome —vergeblich warnt ihn der junge Page

der Herodias vor den Folgen dieser unheilvollen Schwéarmerei.
Zwei Soldaten bewachen derweil den inhaftierten Jochanaan
und wundern sich Uber die im Hintergrund streitenden
religidsen Fanatiker. Dazwischen sind die Prophezeiungen
Jochanaans zu héren.

Szenell
Salome fuhlt sich von den begehrlichen Blicken ihres Stief-

vaters Herodes beléstigt und sucht nach Ablenkung.
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Gebannt lauscht sie den gewaltvollen Worten Jochanaans,
die sie von weitem hort, und bemerkt, dass ervor allem
das angeblich siindige Verhalten ihrer Mutter anprangert.
Salome bezirzt Narraboth und schafft es so, dass ihr der
Prophet vorgeflihrt wird.

Szene 3

Jochanaan ist sichtlich geschwécht von der langen
Gefangenschaft, Iasst aber nicht davon ab, weiter Unheil anzu-
kiindigen und Uber Herodias herzuziehen. Als er erfahrt,

dass Salome ihre Tochter ist, beschimpft er auch sie. Salomes
Faszination fur Jochanaan indes steigt. Ekstatisch be-
schreibt sie seine Schonheit, verspurt dann aber plétzlich
doch wieder Abscheu.

Narraboth, der die Szene fassungslos beobachtet, totet sich
selbst, ohne, dass Salome davon Kenntnis nimmt. Als Salome
Jochanaan kiissen will, wendet sich dieser angeekelt und

sie verfluchend von ihr ab.

Szene 4

Herodes ist aufgeregt. Auf der Suche nach Salome ist er
zugleich von panischer Angst gepackt und sieht in allem bése
Omen. Wéhrenddessen schimpft ihn Herodias, er solle

ihre Tochter nicht stdndig ansehen. Herodes geht nicht darauf
ein und fordert Salome stattdessen in anziiglicher Weise

auf, mit ihm zu essen und zu trinken. Sie will nicht. Die Juden
und die Nazarener fihren derweil religidse Streitgesprache.
Als Herodes Salome dazu auffordert, fiir ihn zu tanzen, lehnt sie
zuerst ab. Dann aber erkennt sie darin ihre Chance.
Nachdem sie ihrem Stiefvater den Eid abgenommen hat,

ihr jeden Wunsch zu erfullen, tanzt sie. Herodes und
Herodias zeigen sich begeistert von diesem Tanz, doch dann
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fordert Salome den Kopf des Jochanaan auf einer Silber-
schiissel. Wahrend die Mutter applaudiert, versucht der Stief-
vater sie mit tausend Reichtiimern zu einem anderen

Wunsch zu verfiihren. Doch Salome bleibt hart und schliesslich
bringt man ihr den abgehackten Kopf. Sie kiisst ihn und
beschreibt ausschweifend Jochanaans Schénheit und ihr
Verlangen nach ihm. In Salomes Triumph, den Mund
geklsst zu haben, gibt der entsetzte Herodes Befehl, auch
Salome zu téten.
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Die Macht der Triebe

Regisseur Herbert Fritsch im Gesprach mit Dramaturgin
Rebekka Meyer.

Rebekka Meyer: Als die Anfrage fur die Inszenierung
von Richard Strauss’ <Salome> kam wusstest du gleich,
dass du dieses Stiick machen willst?

Herbert Fritsch: Ja! Sofort!
RM: Was interessiert dich an dieser Oper?

HF: Vieles in diesem Stiick berlhrt, ohne dass man es
erklaren kann. Es spricht erschreckend viele Schichten
in einem an. Auf der einen Seite gibt es diese Frau,
die den Kopf dieses Mannes will. Andererseits spielt auch
das Thema Verfliihrung eine starke Rolle. Denn nicht
nur Salome kann gegeniiber Narraboth oder ihrem Stief-
vater verfluhrerisch sein, auch Jochanaan will die
Leute verfuhren. Mich interessieren auch die religiésen
Aspekte, da ich katholisch erzogen worden bin.

Das Zusammenspiel von Musik und Text in der Oper ist
absolut kongenial. Auch eine Mischung aus ganz
verzerrter Komik und Tragik steckt da drin.

RM: Der Grundkonflikt der Geschichte ist sehr brutal, die Halfte
der Hauptfiguren am Schluss tot. Trotzdem haben
wir auf den Proben viel gelacht. Wie genau entfaltet sich
denn dieser Humor?

14 Gesprach 15



HF:

RM:

HF:

RM:

HF:

Es ist keine Komik, bei der man losbrillt vor Lachen,
sondern eine, wo es einem ein bisschen unheimlich wird.
Es ist diese Hilflosigkeit, in der Menschen es nicht
schaffen, mit ihren Gefliihlen umzugehen. Das wirkt immer
sehr komisch. Mit der Enthauptung Jochanaans wird
dies ins Extrem getrieben. In Strauss’ Oper wird fiir uns
Alltagliches dermassen liberzeichnet, dass es
regelrecht splrbar wird. Unter anderem eine Familien-
geschichte: Stiefpapa, Mama und Tochter.

Also eigentlich eine ganz aktuelle Geschichte ...

Ich hasse es, zu versuchen, zu «aktualisieren». Gute Stiicke
brauchen das nicht. Das Aktuelle ist per se vorhanden.
Und das macht es auch so aufregend, mit diesem Stoff
zu arbeiten: Es geht darum, herauszufinden, wo der

Witz ist in diesen hilflosen Menschen, die nicht zurecht-
kommen und von ihren Gefuihlen Gberrollt werden.

Dies geschieht am deutlichsten bei Salome: Sie geratin
einen Rausch ob dieses roten Mundes des Jochanaan,
den sie unbedingt kiissen will. Es ist berwaltigend,

das zu beobachten. Denn man erkennt darin auch seine
eigenen Defizite und merkt, wo man seine Geflhle

nicht im Griff hat. Salome zeigt uns in aller Deutlichkeit,
wie man sich verlieren kann.

«Zu meiner eignen Lust» will Salome den Kopf

des Jochanaan —worin liegt die Anziehungskraft dieses
Propheten, dass sie so weit geht, ihn téten zu lassen,
bloss um ihn zu kiissen?

Bei Salome ist es richtig gefahrlich! Es geht um eine
Faszination, die viele junge Menschen haben, ein Bedirf-
nis nach einer Ordnung, nach einer Religiositét,

die in Fanatismus umschlagen kann. Enthauptungen sind
ein hochaktuelles Beispiel. Es ist erschitternd zu sehen,
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wie ein junger Mensch in eine solche Spirale gerat,
keinen Beistand hat, um mit seinen Gefiuihlen fertig zu
werden und von den Erwachsenen darin eher noch
beférdert wird. Wie ein junger Mensch zum Attentéter,
vom Opfer zum Tater und grausam wird ... das ist

alles im Stuck drin! In dieser Oper werden politische Ge-
danken und endlose Assoziationsketten entfacht.

RM: Dieser Fanatismus zieht sich ja durch viele Figuren
und zeigt sich auch im Religionsstreit der Juden und der
Nazarener...

HF: Fanatismus ist ein ganz entscheidendes Moment der
Oper. Ich wiirde es allerdings eher als extreme Gefihls-
wallungen bezeichnen, die nicht beherrschbar sind.

RM: Geht es diesen fanatischen Menschen also nicht um
die Sache?

HF: Die Leute glauben, dass es um die Sache oder um Macht
geht, aber in Wirklichkeit geht es um unkontrollierbare
Triebe. Womit wir wahrscheinlich nie fertig werden und
was immer ein Problem flr die Menschheit sein wird.
Das ist vielleicht unser Grundfehler: Das wir unter gewis-
sen Voraussetzungen sehr erbarmungslos sein und
sehr grausam werden kénnen. Vor diesen Gefuhlen ist
keiner gefeit.

RM: Welche Rolle spielt die Besetzung fur das Konzept?

HF: Diese Besetzung bringt die Sache auf den Punkt.
Es ist wunderbar, mit diesen Sédngerinnen und Sangern
zu arbeiten. Man spirt die extremen Gegensatze:
dieses Kind im Verhaltnis zum wild gewordenen Stiefvater
Herodes und der verrickten Mutter Herodias.
Die unfassbare Familienkonstellation mit ihren seltsamen
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RM:

HF:

RM:

HF:

Begierden auf eine heiligenbildartige Weise zu zeigen,
ist faszinierend.

Diese Familienkonstellation spiegelt sich auch im Buhnen-
bild. Der Raum ist reduziert auf zwei grosse goldene
Throne, einen flir Herodes und einen flr Herodias.

Die Eltern sitzen auf dem Thron und das Kind balgt am
Boden rum und aus dem Boden guckt immer ein

Kopf raus. Der Kopf eines Propheten, der standig den
Schrecken heraufbeschwort. Das ist unser Alltag:

jeden Tag von einem Dauerradio die schlimmsten Sachen
eingehdmmert zu bekommen. Uns wird ja nichts Gutes
vorausgesagt. Ausser vielleicht, dass das Wirtschafts-
wachstum mal wieder stimmt. Dieser medial gezichtete
Pessimismus —denn Pessimismus an sich kann
grundsatzlich auch gesund sein —pragt uns tiefgreifend
und l&sst uns irgendwann auch Schreckliches begehen,
weil wir es stédndig horen.

Man kann sich dem auch nicht entziehen. Schaut
man sich die Biihne an, gibt es keinen Ort, an dem man
sich verstecken kdnnte.

Es istimmer gut am Theater, wenn es auf der Blhne
keinen Ort gibt, wo man sich verstecken kann. Da seh’
ich am meisten.

Herbert Fritsch 18
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Salomes Rausch

«Wenn Sie die Figuren dieses Stlicks betrachten, so sind es
eigentlich lauter perverse Leute», meinte der deutsche
Komponist Richard Strauss (1864—1949) zu seinem Kollegen
Franz Schreker Giber eines seiner Schlisselwerke, das Musik-
drama <Salome>. 1905 in Dresden uraufgefiihrt, fuhrte

seine dritte Oper einerseits zu grossem Erfolg und seinem
Durchbruch als Opernkomponist, wurde andererseits

aber auch kontrovers diskutiert. Opernhauser hatten Schwie-
rigkeiten, sie durch die Zensur zu bringen, anderenorts
wurde sie nach Protesten unmittelbar nach der Erstauffiihrung
abgesetzt. Jene Perversitat des Stoffes, die Strauss
faszinierte, warfen ihm zahlreiche Zeitgenossen gerade vor.
Von den einen beschimpft, galt die Oper anderen als lang
ersehnter Neubeginn in der Operntradition, gar als «Geburts-
stunde der musikalischen Modernex. Und nicht zu Unrecht,
steht das Werk doch an jenem musikgeschichtlichen Wende-
punkt, an dem sich die Tonalitat allmahlich aufzulésen begann.

In seinem Musikdrama erzahlt Strauss in eindreiviertel Stun-
den und vier nahtlos ineinander tibergehenden Szenen

die Geschichte der Prinzessin Salome: Von den zerriitteten,
ja brutalen Familienverhaltnissen, in denen sie aufwachst,
von ihrer Faszination fur den Propheten Jochanaan, die in
dessen Enthauptung und schliesslich ihrem eigenen Tod
endet. Das Libretto dazu richtete selbst ein. Als Grundlage
diente ihm die gleichnamige Tragddie von Oscar Wilde
(1854—1900), welche der irische Dichter 1891 in Paris auf Fran-
z0sisch verfasste. Wildes <Salome> ist eine aufgeladene
Dichtung, die mit Myrrhe, Rosen und Granatapfeln Gerliche
heraufbeschwort, mit kontrastierenden Farben von
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Scharlachrot bis Elfenbein Bilder weckt und in ihren vielen
Symbolen, ob Mond oder Taube, zwar vieles an-, aber

wenig ausdeutet. Denn Wilde strebte einen Symbolismus an,
«derviele Auslegungen zulésst, nicht auf eine Moral
beschrankt ist, sondern vielschichtig» bleibt. Darin folgt ihm
nicht nur Strauss, sondern auch der Regisseur Herbert
Fritsch, der in seiner Inszenierung mit einem spiegelglatten,
tiefblauen Buhnenboden und zwei goldenen Thronen,

die von Knochen bis Blutenstempel ganz vieles bedeuten
konnten, verschiedenste Assoziationen anklingen lasst.

Oscar Wilde beschrieb in seiner Tragdédie zudem bewusst
keine klassische und edle, sondern eine, wie er selbst sagte,
wilde, «orientalische» Antike. Das hért man auch deutlich

in der Musik, projizierte Strauss doch «6stliches Kolorit und
glihende Sonne> auf das damals beliebte Sujet «Orient>»
und komponierte deswegen «exotische Harmonik (...), die be-
sonders in fremdartigen Kadenzen schillerte, wie Changeant-
Seide.» Das zentrale Motiv in Salomes Tanz beispielsweise
besteht aus einer Oboenmelodie mit drei Halbtonschritten,
die als Arabeske von westlichen Ohren als ungewohnt
exotisch empfunden wird. Doch lasst sich die Oper keinesfalls
auf musikalische Orientalistik reduzieren, dafur ist sie sti-
listisch zu divers. In diesem Werk findet sich alles: Vom leichten
Operetten-Walzer, wenn Herodes Salome zum Tanz
auffordert, Uber Jochanaans religios erhabene, choralhafte,
tonale Nachdriicklichkeit bis hin zu bitonalen Stellen,

also der Ubereinanderlegung von zwei verschiedenen Ton-
arten. Aufféllig ist auch die effektvolle musikalische
Beschreibung von Vorgangen, Geflihlen und Zusténden.

Ein Beispiel: Wenn Salome das erste Mal in das Gefang-

nis Jochanaans herabblickt und ihr auf den Text «Es ist wie
eine Gruft> ein Schauer Gber den Riicken lauft, singt sie

in den tiefsten Tonen und somit in einer Lage, die fur eine
Sopranstimme eigentlich gar nicht mehr erreichbar ist.

Ganz bewusst hat Richard Strauss fur den musikalischen

Rebekka Meyer 24

Effekt die Grenze des Singbaren ausgelotet —eine grosse
Herausforderung fur alle Salome-Interpretinnen.

Auch in der Orchestrierung hort man viele dieser tonmale-
rischen Zeichnungen. So funkeln etwa besonders edle
Juwelen mit Glockenspiel und Celesta und es rauscht der
von Herodes imaginierte Wind in chromatischen Skalen

und mit Streicher-Tremoli durch das Orchester. Ahnlich wie
in Strauss’ sinfonischen Dichtungen erzéhlt das Orchester die
Geschichte ebenso wie die Singstimmen, weshalb der
Musikwissenschaftler Carl Dahlhaus dafur den Begriff der
«Orchesteroper>» entwarf. In Strauss’ <Salome> wird man
von der ersten Note an hineingezogen in den Rausch dieser
Musik, ohne Ouvertire oder Vorspiel landet die Zuhorer:in
gleich mitten in den Begehrlichkeiten und Angsten dieser
Figuren, die man in ihrer ganzen nervésen Psychologie

bis zu ihrem Ende im wortlichen Sinne begleitet. Und nach
diesem Horror: Ist nichts mehr méglich.

Text von Rebekka Meyer
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Fixierung

Es hatte eine Objektwahl, eine Bindung der Libido an eine
bestimmte Person bestanden; durch den Einfluss einer realen
Krénkung oder Enttduschung Seiten der geliebten Person

trat eine Erschitterung dieser Objektbeziehung ein. Der Erfolg
war nicht der normale einer Abziehung der Libido von

diesem Objekt und Verschiebung derselben auf ein neues,
sondern ein anderer, der mehrere Bedingungen fur sein
Zustandekommen zu erfordern scheint. Die Objektbesetzung
erwies sich als wenig resistent, sie wurde aufgehoben,

aber die freie Libido nicht auf ein anderes Objekt verschoben,
sondern ins Ich zurlickgezogen. Dort fand sie aber nicht

eine beliebige Verwendung, sondern diente dazu, eine Identi-
fizierung des Ichs mit dem aufgegebenen Objekt herzustellen.

Von den Voraussetzungen und Ergebnissen eines solchen
Vorganges lasst sich einiges unmittelbar erraten. Es muss
einerseits eine starke Fixierung an das Liebesobjekt vorhan-
den sein, andererseits aber im Widerspruch dazu eine
geringe Resistenz der Objektbesetzung.

Die narzisstische Identifizierung mit dem Objekt wird dann
zum Ersatz der Liebesbesetzung, was den Erfolg hat,

dass die Liebesbeziehung trotz des Konflikts mit der geliebten
Person nicht aufgegeben werden muss.

Text von Sigmund Freud

Fixierung 29
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