BASLER THEATER Spielzeit 1977/78

Doris Soffel (Fricka)

1

Geboren in Hechingen (Hohenzollern). In der Jugend Musik in jeder Richtung: Jazz-

S#ngerin und Brecht-Abende. Ausbildung an der Musikakademie Stuttgart. Staatsexamen |

mit Auszeichnung (Oper u.Konzert); von Windgassen als Anfiéngerin an die Staatsoper
Stuttgart geholt. - Rollen: Eboli, Preziosilla, Suzuki und natiirlich Carmen.
Wagner-Partien ihres Fachs; ist heute eine der jlingsten Frickas! Neuerdings an den
Salzburger Festspielen: Annina im "Rosenkavalier". Als Konzertsingerin: Mahler,
2.Sinfonie (Kubelik, Iunoh@n), Oratorien von Bach, und Hindels "Messias", Lieder-
abende mit Irvin Gage (u. a. Strauss, Schonberg, Berg). - Radioaufnahmen und
Schallplatten (Missa Solemnis, Gonnenwein). - Im Stuttgarter Spielplan zurzeit

in Hindels "Achilles", in Kodalys "Harry Janos™, "Boris Godunov" und "Carmen".,

Peter van Ginkel (Wotan)

Getiirtiger Holliinder, in Kanada aufgewachsen. Konservatorium von Quebec-1957-60,
1960 Vancouver Cpera Assoeiation, dann Mitglied der Canadian Opera Company bis 1965,
Tourneen mit der Metropolitan Opera in USA, Kanada und Mexiko. 1967-69 Lyric Opera
Chicago. Ab 1970 in Buropa, ver allem Westdeutschland (X&51ln, Diisseldorf, Stuttgart,
Frankfurt, Berlin). Zurzeit Ensemblemitglied in Niirnberg. Gastspiele in Montreal,
Toronto, Chicago, San Francisco, Lissabon, London. - Partien: Holl#énder, Wotan,

Hans Sachs, Jago, Boris, Wozzek, Amonasro. Pline: Golo (Pelléas et Mélisande).

1976 die Entdeckung im Wagner~Fach: Partie des "Sachs" in London und (Ostern 1978)
an der Berliner Staatsoper. Funkaufnahmen; Konzert- und Liedertourneen in Kanada.

Manfred Jung (Loge)

In Oberhausen (Rheinland) geboren. Gesangsstudium an der Folkwang-Hochschule in
Fssen., Musiktheater der Stadt Dortmund: Tamino, Hans ("Verkaufte Braut"), Barinkay
("%igeunerbaron") usf. Dann Pfalztheater Kaiserslautern. Seit 1970 Gastspiele im
In- und Ausland, so in Briissel, an den Salzburger Osterfestspielen 1975 ("Meister~
ginger" unter Karajan), Lissabon, Monte Carlo, Lyon, Calais, Deutsche Oper Berlin,
Steatsoper Hamburg, Wien, Stuttgart, Barcelona, Frankfurt. "Parsifal" in der
Basler Inszenierung von Werner Diggelin. Zu den Festspielen 1977 erstmals nach
Bayreuth engagiert (Siegfried in "G8tterddmmerung"). wegen Erkrankung von René
¥ollo singt Jung ebenfalls in Bayrouth den "Parsifal"”. Flir beide Rollen wieder
1978 nach RBayreuth verpflichtet., Ab nZchster Saison fest an die Deutsche Oper

am Rhein in Diisseldorf engagiert,

Klavs Hirte (L1berich)

Geboren in Berlin, aufgewachsen im Schwarzwald. Zunfchst zum Werkzeugmacher aus-
gebildet. Wach dem Dienst bei der Bundeswehr Gesangsstudium an der Musikhochschule
Stuttgart. uiﬂ(t in der Abschlussprifung "Figaro" und wird von Ferdinand Leitner
mit einem Anfingervertrag an die Staztsoper Stuttgart verpflichtet. Ein Jahr spidter
bei den Ealzburger Festspielen (uartner im "Pigaro"). - Zu seinen Hauptpartien
rehdren neben "Figaro" im Vagner-Fsch Beckmesser und Alberich. Als Beckmesser u.a.
vier Jahre in Bayreuth (”“elstcrslnger"_Inszenierung von Wolfgang Wagner), bei den
Yinchner Festspielen (Rennert), in Portland und in Texas. Als Alberich u.a, Ab-
sch:iedsvorstellung von Ginther Rennert in Miinchen (1977), dann weiter in Stuttgart
(1 /178, ponelle) Erhielt in Stutteart den Titel eines Kammersidngers, -
Zeitzentssisches Musiktheater: Kagel: Mare nostrum; Ligeti: Aventures...

Bisher in 13 Schallplattenprodukticnen, darunter "DlP schweigsame Frau" (Stwauss)
"Wiener Plut" mit Boskovsky.

Kurt Rydl (Fafner)

\

Gebilirtiger Wiener. Studien mit Diplomabschluss an der Staatl.Musikhochschule Wien.,
Bereits wihrend der Ausbildung Staatsstipendium’ in Moskau. Gleichzeitig Biologie-
studium. Gewinner der Gesangswettbewerbe von Paris und Barcelona. Erstes Engagement
in Linz ab 1972. Von 1974~77 an der Staatsoper Stuttgart (Daland im "Hollinder",
Rocco in ”Fidelio"). Singt im letzten Wieland~Wagner~Ring-%yklus beide Fafner.

Ab dieser Saison an der Staatsoper Wien engagiert. Sein Repertoire umfasst heute

46 Partien. - Festspiele: seit 1976 in Salzburg ("Pitus" und "Rosenkava}ier"),
197%/76 irn Dagreuth. Gastspiele in Hamburg, hunchcn, Lyon, Genf, Venedig, )
Teheran, - Pléne: Februar 1978 "Freischiitz" und "Meistersinger" in Lissabon.,

Konzerte: Mozart-Reguiem unter Karajan, Verdi-Requiem unter Lombard.
4 ¥

Karl Jerolitsch (Froh)

Geboren in Klagenfurt. Studienabschluss als Mittelschullehrer fiir Musik.,
Gleichzeitig Gesangsstudium an der Musikhechschule in Graz,

Debiitiert in Klagenfurt ("Lustige Witwe"), wird dsnn nach Graz verpflichtet
(Rossini: "I1 Signor Bruschino"), und ist ab Spielzeit 1978/79 an die Badischen
Staatstheater nach Karlsruhe engagiert,
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Tiir Wagner - unter Hollmann

Basel. pso. Das Projekt, Richard Wag-
ners «Ring der Nibelungen» wieder ein-

mal auf die Basler Opernbiihne zu brin-

gen, beginnt am Montag mit der
«Rheingold»-Premiere erste Gestalt an-
zunehmen. Wird die Tetralogie beendet
werden konnen, da ja der spiritus rec-
tor und Regisseur, Direktor Hollmann,
auf Ende Saison ausscheidet? Das BV
hat sich mit Operndramaturg Hans
Jorg Jans iiber einige Fragen rund um
den «Ring» unterhalten.

Natiirlich ist das Monumentalunterneh-
men, die Tetralogie («<Das Rheingold»,
«Die Walkiire» — beide in dieser Sai-
son —, «Siegfried», «Gotterdimme-
rung») aufzufiihren, nur mdglich ‘mit
Singern, die schon an einem fortge-
schrittenen Punkt ihrer Karriere ste-
hen, Es geht also nicht ohne Giiste, die
fiir diese Auffiihrungen von auswérts
zugezogen werden. Und sie kommen
gerne — Kiinstler, dereq Terminkalen-
“der von verpflichtenden Daten iib
‘quellen, Unisono verraten s

«Rheingold»_auf der Spur. Foto Stoc

sind nach Basel gekommen, wei

Hans Hollmann: voller Intensifiit dem

ungeheuer gereizt hat, unter H
mann zu arbeiten.» Man kann deshalb
behaupten; dass es innerhalb des Hau-
ses keine uniiberbriickbaren Schwierig-
keiten gibt, das gewagte Unterfangen

_ zu realisieren. Die Hindernisse verber-

gen sich anderswo, wenn man an die in
der Zukunft liegnede Abrundung von
Wagners «Ring» denkt. Nicht zuletzt
sind es finanzielle Erwigungen. Der
unbeirrbare Wille auch der kommen-
den Theaterleitung, alle Widerstinde

meistern zu wollen — er muss ungebro-

chen vorhanden sein. Inscfern kann
der Plan keineswegs als schon gesichert
betrachtet werden.

An herrlichen Stimmen wird es in die-
ser «Rheingold»-Auffithrung nicht feh-
len. Es hat Entdeckungen drin, die be-
reits schon kometenhaft aufgestiegen
sind. Manfred Jung zum Beispiel, den

man in Basel bestens kennt als Parsifal.

Er wurde in Bayreuth schon als Sieg-

ist ferner Klaus Hirte, der den Alberich
singt und seit vier Jahren in der Wag-
ner-Hochburg den Beckmesser verkor-
pert. Von weiteren Kiinstlern wird
noch die Rede sein diirfen.

Hollmann befindet sich als Regisseur in
glinzender Laune und spielt in den

Wo Werner Diiggelin in seiner «Parsi-
fal»-Inszenierung ganz auf eine schlich-
te Vermenschlichung der Situationen
ausging, da gribt sich — dem Werk
stets adéquat — Hollmann mit tiefen-
psychologischer Scnde ins Geschehen,.
in den Geist der Oper hinein, Wagners

i sbostl

- Musik bedeutet fiir ihn eine starke Trri-

tation und Reizung. Das Opulente und
Rauschhafte, lange genug aus erklirba-
ren Griinden verpdnt und ‘abgelehnt,

. erhélt massvoll wieder seinen Platz,
- will aber nicht einfach genossen, son- .
. dern sinnvoll gedeutet werden, Paralle-
fried ;,engagiert und konnte dann auch
noch als Parsifal einspringen. Und da

len zu «Buddenbrooks» tun sich auf:
die Gotterfamilie — dhnlich wie die

- Liibecker Kaufmannsfamilie — befin-

" det sich auf a

Proben sein unerhortes Repertoire an |

Motivationen, an formulierten, inspirie-

renden Motivationen aus: Ein Meister

seines Faches, ein wirklicher Spiellei-

ter, dem tausend Dinge in den Sinn |

Man_darf

bsteigendem Weg.
a der Auffiihrung gespannt
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Notizen zu Wagners

«<Ring des Nibelungen»

Bayreuth 76 hat es wieder gezeigt: Die Diskussion um Sinn
und Deutung von Wagners Hauptwerk hilt an, auch hundert
Jahre nach seiner Urauffilhrung zur Eréffnung des Festspiel-
 hauses auf dem griinen Hiigel. Jetzt soll auch Basel seinen «Ring»
bekommen. Als Einfiihrung einige Anmerkungen zur Entstehung

und Rezeption des «Ring».

Von Arthur Godel

Der letzte Versuch, Wagners «Ring»-Tetralogie in Basel zu inszenieren, war der des
Biihnenbildreformers Adolphe Appia, der 1924 «Das Rheingold» (die Photo zeigt davon
ein Szemenbild) und in der gleichen Saison «Die Walkiire» imszenierte. Dieser «Ring»
blieb allerdings ein Torso. ' )

Im Revolutionssturm von 1848 hat Richard
Wagner den «Ring» als «Weltgeschichte
aus der Sage» entworfen. Funf Jahre dar-

auf im Exil begann er, ausgehend von ei-:

ner traumhaften Xlangvision, mit der
Komposition des Vorspiels zum «Rhein-
gold», dem «Vorabend» des zur Tetralogie
ausgewachsenen Opernprojekts. Die Gegen-
satze sind symptomatisch fiir dieses musi-
kalische Riesenepos, in dem sich radikale
Zeitkritik mit der Magie des Unbewussten
eigentlimlich verschwégert. Bis oben an
- mit vieldeutigem Mythen-Stofi gefiillt, So-
zialutopien mit symbolgeladenem Psycho-
logismus verbindend, forderfe -der «Ring»
gerade wegen seiner inneren Uneinheitlich-
keit' und Unentschiedenheit die divergie-
rendsten Auslegungen heraus. Jeder kann
in dieser romanhaften Motiv- und Bilder-

fiille das finden, was ihn und seine Zeit

beschaftigt. Der Fundus an interpreta-
tionsmoglichkeiten scheint bis heute uner-
schopflich, den widerspriichlichsten Deu-
tungen gefiigig, gleichermassen Ziindstoff
fiir Polemik und Gegenstand tiefsinnender
‘Betrachtung.

‘«Versinnlichte» Mythe -

Die von der nordischen Mythologie, aus
der Edda und dem Nibelungenlied ausge-
lichene Fabel wird aufgeladen mit spétro-
mantischem, modern-neurotischem Sen-
sualismus, infiziert von psychologischen
und politischen Ideen und schliesslich ein-
getaucht in eine genial-betérende Musik.
Dieser Klangrausch hat offenbar auch im
Zeitalter des analytisch-strukturellen Mu-
sikdenkens noch nichts von seiner narko-
tischen Wirkung eingebiisst. Unvermindert

stark ist die Sogkraft des «Rheingold»-

Vorspiels. Der iiber hundert Takte ausge-
badete Es-dur-Akkord schligt den Horer
unwiderstehlich in - Bann, schafft ‘einen
imagindren Klangraum. Er versetzt in den
somnambulen Dimmerzustand, in dem
nun der Katastrophenfilm von Wotan &
Co. ablduft. Die Musik, die ihn begleitet,
nennt Dieter Schnebel «Ausdrucksweisen
des Unbewussten, der Subkultur unterer
psychischer Schichten». Sie illustriert je-
doch nicht nur die raunende Stabreimerei,
sie meldet Unerwartetes, sie kommentiert
und parodiert. 2 ;
‘Die romantische «Wassermusik» zu Beginn
des «Ring» veranschaulicht, was sich Wag-
ner unter «szenischer Versinnlichung», ei-
nem  Schliisselbegriff ' seiner Dramen-
Theorie, vorgestellt hat: das Rheintableau
aly ténernes Abbild einer Idee, der Idee
des reinen Naturzustandes, des Ursprungs
alles Werdens (auch schon als germanische
Nabelschau gedeutet). Aus dieser grinden-
den Tiefe tauchen die ersten «plastischen
Naturmotive» auf, Leitmotive, die in ei-
nem beziehungsreichen Gewebe die ganze
«Ring»-Partitur iiberziehen und deren of-
fene wie geheime Verwandischaften den
vielen Verschlingungen und Veridstelungen
der dichterischen Motive entsprechen.
Wagner hat nach dem ersten Entwurf ein-

gesehen, dass sich der umfangreiche Stoff
theatergerecht nicht an einem einzigen
Abend bewaltigen liess.
schweifigen Erzdhlungen der Vorgeschich-
te widersprachen der Dramen-Aesthetik
und der musikalischen Entwicklungstech-
nik. Er sah sich gezwungen, die Mythener-
zdhlung in «wirklich sinnliche Handlungs-
momente» aufzuldsen: aus  eins wurde
vier. «Der Ring ist szenisches Epos, her-
vorgegangen aus der Abneigung gegen
Vorgeschichten, die hinter der Szene spu-
ken» (Thomas Mann). 5 o

Verlorenes Paradies

Das «Rheingold» setzt irgendwo in mythi-
scher Vorzeit an: die paradiesische Ruhe
und Urspriinglichkeit seines Beginnens ist
jedoch triigerisch, wir wohnen einem End-
spiel bei. Fiir die ganze Gesellschaft, die
hier antritt, und wenn sie auch im hehren

" Gewand von Gottern und Riesen daher-

kommt, ist die Zeit abgelaufen.- Wie uns
kurz vor dem Untergang die Nornen noch
erkldren, muss diese Welt in Schutt und
Asche sinken, da sie vom fluchbeladenen
Machtstreben und nicht im Geist der Lie-
be regiert wird. Gold und Geld, Gesetz
und Vertrige, minnliche Machtgier haben
den Naturzustand korrumpiert, die kon-
flikt- und klassenlose Gemeinschaft in ei-
ne solche von Herrschern und Beherrsch-
ten verwandelf. Fiir sie gibt es keine Hoff-
nung, es sei denn, dass sie sich selbst auf-
gibt und damit fiir den «neuen Menschen»
eine Chance schafft. Doch auch dieser
letzte Rettungsversuch missrit, wie wir
wissen. Das Ende ist unausweichlich, es ist
systembedingt. :

Um diese rousseausche Gesellschaftstheo-
rie in Szene zu setzen, braucht Wagner
den dramentiblichen Gegenspieler fiir sei-
ne Helden. Wenn Alberich am Anfang des
Rheingolds von den drei Rheintdchtern
erotisch so schamlos frustriert wird, dass er
Liebe gegen Rheingold-Macht eintauscht,
so ftritt damit Wotans Totengridber ins
Spiel. (Auf Siegfried wartet Alberichs
Sohn Hagen. Genealogie zdhlt im Hause
‘Wagner). ;

Der Welt Totengriber aber ist Wotan
selbst. Er hat, der ewigen Liebe miide,
einst die Natur «verwundet», indem er
sich einen Ast von der Weltesche brach
und mit dem daraus geformten Spee

Macht und Herrschaft begehrte. !

Der Ring ist voll solcher Vorgriffe un

Riickblenden. Nimmt man die gleichzeiti-
gen Kommentare, Verweise, Erinnerun-
gen und Vorahnungen der Leitmotive noch
dazu, so eroffnet sich ein gefihrlich ver-
schachteltes Labyrinth. Ueberlagerungen,
Briiche, Ambivalenzen machen die Anzie-
hungskraft dieses «vollen und {ippigen

-Hauptwerks» aus. Die verwickelte Entste-

hungsgeschichte des «Ring» macht sie teil-
weise erklérlich. ;

Das Libretto entstand riicklaufig vom
Drama «Siegfrieds Tod»,
«Gotterddmmerung», aus. Vom Brand der

der spiteren

alten Welt und déf schicksalhatten Ende

. des neuen Menschen, Siegfried, ausgehend,

wurde in der Marchenoper «Jung Sieg-
fried» die Jugend des Helden, in der
«Walkiire» die Geschichte seiner Vorfah-
ren, des von Wotan und Erda gezeugten
Walsungengeschlechts,  dargestellt. Die
mythische Vorgeschichte, der Grundkon-
flikt von Liebe und Macht, wird schliess-
lich im «Rheingolds exponiert.

Zur Entstehungsgeséhichte

Finf Jahre hat Wagner am Text gearbei-
tet, 1848-—1858; 26 Jahre vergingen nachher
bis zum Abschluss der Komposition. Wag-
ner war in dieser Zeit den Weg des deut-
schen Blirgertums gegangen, wie Thomas
Mann notiert hat: «Von der Revolution zur

', Enttduschung, zum Pessimismus und einer

machtgeschiitzten Innerlichkeit.» Aus dem
Dresdner Revoluzzer und Freund des
Anarchisten Bakunin war der Liebling des
Bayernkbnigs geworden. Ohne Ludwig II
hitte Wagner seine utopische Idee vom
Festspielhaus, die eng mit der «Ring»-
Konzeption von Anfang an verbunden
war, wohl kaum realisieren kénnen. Dass
aus der klassenlosen Gesellschaft, die nach
der Vorstellung des Meisters sich zur
«Ring»-Festgemeinde hier hitte versam-
meln’ sollen, nichts geworden ist, sich da-
fiir die Fiihrer einfanden, gehért zu jenen
Paradoxien, die Wagners Kunst ins histo-

rische Zwielicht setzen.

Untergang oder Erlosung?

In den fiinf Jahren der Textdichtung be-
geisterte sich  Wagner fiir die gegensitz-
lichsten philosophischen und politischen
Theorien und liess sich von ihnen soweit
beeinflussen, dass er Sinn und Zweck sei-
ner Untergangs-Story zuletzt offen liess.
Bis heute streitet man sich dariiber, ob
denn hier die «letzten Tage der Mensch-
heit» vorgezeigt werden, Auflosung ins
Nirwana, oder ob sich der Silberstreifen
einer Morgenddmmerung, einer besseren

. Welt von morgen jenseits von Walhalla,

/

All die weit- "'

abzeichnet. Wagner wusste es selbst nicht
und gibt somit allen recht. Von Bakunin

hatte er die Parole, «die Lust der Zersto- -

rung sei eine schaffende Lust’» Ludwig

Feuerbach gab ihm die Idee vom Welter-'

16ser und Friedenbringer Sieg-fried. Scho-
penhauer predigte Resignation, Buddhis-
mus. ; W

Eine bedeutsame Zisur fiir die musika-
lisch-stilistische Entwicklung in der
«Ring»-Partitur bildet der zwolfjihrige

Unterbruch bei -der Komposition; des-:2: |

Aktes «Siegfried». In .der Zwischenzeit
entstanden «Tristan» und die «Meistersin-
ger». Die in der ersten «Ring»-H&lfte noch
mehr signalartig eingesetzte Leitmotiv-
technik hat sich in «Tristan» zu einem
nahtlosen, sinfonischen Gewebe — Wagner
nannte es «unendliche Melodie» — weiter-
entwickelt, und in der «Gotterdimme-
rung» zu einem panthematischen Kompo-
nieren verdichtet, in dem es kaum mehr
Begleit- und Fillmusik gibt; die musikali-
sche Sprache ist bis in die Nebenstimmen
durchartikuliert und sinngeladen. Die

«Gotterddmmerung» greift alle wichtigen .

Leitmotive nochmals auf, verfliissigt sie zu
vielfach teilbaren und wandlungsfihigen

Klangfiguren. Die Orchesterkoloristik und

eine um die «Tristan»-Harmonik berei-
cherte Akkordsprache erreichen eine un-
tbertroffene Differenziertheit. Ueber den
Rang der kompositorischen Leistung
braucht man sich heute nicht mehr zu
streiten. : :

Parabel oder Psychogramm?
Die Frage bleibt. Der Blick auf die Entste-

“hungsgeschichte dieses Opern-Weltthea-

ters erklart seine Komplexitdt, gibt aber
keine definitive Deutung an die Hand. Es
scheint so, als hétte Wagner mit Absicht
so viele Perspektive offen gelassen: «Man
hiite sich vor einem allzu grossen Deut-
lichkeitmachungseifer. Es gilt, im Kunst-
werk nicht durch Darlegung von Absich-
ten, sondern durch Darlegung von Unwill-

* kurlichem zu wirken.»

Zwei Arten, dieser &sthetischen Unbe-
stimmtheit und Offenheit zu begegnen,
haben sich in den hundert Jahren
«Ring»-Geschichte abgezeichnet: den My-
thos konkretisieren, ihn in die Geschichte
des Frithkapitalismus iibersetzen, oder
ihn auf das Reinmenschliche reduzieren,
psychologisch dechiffrieren. Biirgerliche
Parabel oder Psychogramm. Auf der einen
Seite George Bernard Shaw mit seinem
Kommentar zum «Ring», Bloch und Ador-
no, um nur die bedeutendsten zu nennen.
Auf der andern Seite C.G. Jung, R. Do-
nington, Wieland Wagner. Tendenzen. Die

Theaterpraxis liegt dazwischen. Ob natu-.
_ralistisches Heldenepos, biirgerliches Pa-

rabelspiel, Psychodrama oder barockes
Mysterienspiel: alle Wege fithren von Ni-
belheim nach Walhall. Ein Ende ist nicht
abzusehen. Fir Wagners, Ueberleben ist
gesorgt. :
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Wotans Tagtraum

Es ist nunmehr 33 Jahre her, seit
in Basel der Versuch gestartet
wurde, Richard Wagners ganzen
«Ring» aufzufithren. Es  blieb
beim Fragment. Lediglich
«Rheingoldy und, in derselben
Saison, «Walkiire», wurden 1924
verwirklicht. © Ein  dhnliches
Schicksal droht nun dem Vorha-
ben des Basler Intendanten Hans
Hollmann. Letzten Montag wur-
de zwar seine (Rheingoldy-Insze-
nierung am Stadttheater Basel
vielbeachtet aus der Taufe geho-
ben. Doch scheint die Fortsetzung
des «Rings» immer noch in Frage
gestellt. Laura Buchli unterhielt
sich kurz vor der Premiere mit
Hans Hollmann.

L. B.: Herr Hollmann, zu Beginn
dieser Saison war noch nicht si-
cher, ob Ihr urspriinglicher Plan,
den ganzen «Ringy zu zeigen, zu-
mindest jedoch in dieser Spielzeit
noch «Walkiire», verwirklicht
werden kann. Wie stehen die
Chancen heute?

HOLLMANN: Dass es zum gan-
zen Ring kommen werde, das
hoffen alle. Es hingt natiirlich
auch davon ab, mit welchem Er-
folg jetzt «Rheingold» iiber die
Runden geht. Ich meine, wenn
meine Regie-Konzeption nicht
ankommt, das heisst mehrheitlich
abgelehnt wird, dann habe ich
auch keine Lust mehr, diese Ab-
lehnung zu vervierfachen. Die
Realisierung héngt aber natiirlich
auch von den Finanzen ab.

L. B.: Sie erkldrten zu Beginn der
Spielzeit, dass Sie Ihr Honorar
zur Verfiigung stellen wiirden,
um noch diese Saison «Walkiirey
zu ermdéglichen. Wurde inzwi-
schen wenigstens fiir dieses néich-
ste Vorhaben Geld aufgetrieben?

HOLLMANN: Es ist mir gelun-
gen, eine gewisse Summe von pri-

vater Seite hier in Basel aufzutrei-

ben. Weitere Gesuche laufen.
Mein Angebot steht jedoch auf-
recht. Wir kéimpfen heute ja hier
generell um jeden Franken. An-

Kunst mess————

R PR

derseits habe ich auch keine gros-
se Lust, sozusagen einen «Spar-
flammen-Ring» zu  machen,
wenn ich ihn zum ersten Mal in-
szeniere.

L.B.: Der Plan, den ganzen
«Ring» aufzufiihren, ist also im-
mer noch nicht gesichert?

HOLLMANN: Nein. Mein
Nachfolger, Horst Statkus, wire
grundsitzlich bereit, entgegen
meinem ‘urspriinglichen Plan bei-
de Opern in einer Saison aufzu-
fithren,  «Siegfried»  nichste
Spielzeit zu bringen und «Goétter-
dammerungy-erst 1979/80. Es ist
organisatorisch fiir ein Dreispar-
ten-Haus wie das unsere sehr
schwierig, eine Inszenierung so
lange zu speichern. Ich stelle mir
ja vor, dass man dann, also in die-
sem Falle erst im Herbst 1979,
den «Ring» an vier Abenden hin-
tereinander oder an zwei Wo-
chenenden nacheinander auffiih-
ren sollte. Das aber wiirde bedeu-
ten, tass man «Rheingold» zwei
Jahre und «Walkiire» anderthalb
Jahre im Repertoire halten miiss-
te.

L. B.: Letztes Jahr lief unter Wer-
ner Diiggelins Regie «Parsifaly in
Basel. Ist nur in Basel eine Wag-
ner-Aufbereitungsphase im Gan-
ge, oder ist dies eine allgemeine
Erscheinung?

HOLLMANN: Das ist eine allge-
meine Erscheinung. Ich glaube,
die Auseinandersetzung mit dem
19. Jahrhundert ist fiir die letzten
zehn Jahre sehr typisch. Trotz-
dem kann man solche Erschei-
nungen nur teilweise rational er-
kldren. Es gibt immer wieder Zei-
ten fiir laute oder Zeiten fiir leise
Musik.

L. B.: Diese Erscheinung ist aber
gerade sehr aus der Zeit erklar-
bar.

HOLLMANN: Ja, das kann man
nicht ganz trennen. Mir pers6n-
lich geht es mit Wagner so, dass
ich beim Anhoren seiner Werke

nie das Gefiihl einer alten E-Mu-
sik habe wie etwa bei Beethoven
oder Brahms. Und dieses Gefiihl
regt mich auch an, auf eine Art zu
inszenieren, die durchaus mit mir
selbst und der Lage respektive
der Zeit, in der ich mich befinde,
zu tun hat. Man hat vor zehn Jah-
ren ja auch Gustav Mahler kaum
in den Konzertsilen gehort und
fuhrt heute seine Symphonien
iiberall auf. Dieser' Zug unserer
Zeit zur Verinnerlichung, oder
wie man das nennen will, ermog-
licht mir jetzt auch, den (Ringy
anzulegen als den grossen Traum
eines einzelnen Mannes, Wotan,
der am Anfang seiner Familie,
die in der Mehrzahl aus Frauen
besteht, gegeniibersitzt, sie be-
trachtet und tagtraumt.

L. B.: Sie inszenieren zum ersten
Male Wagner. Ich vermutete erst,
dass Sie als Schauspielregisseur
an dieser Aufgabe vorrangig die
Tatsache reizen wiirde, dass
Wagner seinerzeit die revolutio-
ndre Forderung erhoben hatte,
das Dramatische dem Musika-
lischen unterzuordnen. Nun t5-
nen Thre Aussagen aber ganz so,
als ob Sie bei der Inszenierung
von der musikalischen Aussage
her an die Oper herangegangen
wiren.

HOLLMANN: Ja, das stimmt
auch. Ich versuche neben dem
Erzdhlen der Fabel mich zu Asso-
ziationen von der Musik her ver-
leiten zu lassen und nicht rein an-
alytisch vorzugehen. Wenn man
verfithrbar ist durch Musik, mag
man Wagner oder Mabhler, aber
auch Johann Strauss. Mich inter-
essieren auch heute nur Opern,
die von der Handlung her schon
eine gewisse Verfremdung in sich
haben.

L. B.: Haben Sie eine Textbear-
beitung vorgenommen?

HOLLMANN: Um Gotteswil-
len, nein! Zu einem solch viel-
schichtigen und phantastischen
Geschehen wiirde eine verein-
fachte Sprache gar nicht passen.
Sehen Sie, es gibt nur zwei Mog-
lichkeiten, Entweder ist man ge-
gen Wagner oder man ist Wagne-

/

rianer, auch allein schon von der
Musik her. Entweder mag man
«haut-goQity oder man mag ihn
nicht.

L. B.: Die Schwierigkeit mit der
Wagner-Rezeption  vieler der
mittleren Generation beruht zu
einem grossen Teil auf der ge-
danklichen Verbindung Faschis-
mus-Antisemitismus, die auch
vertieft wurde durch Wagners
Schrift «Das Judentum in der
Musik». Was fiir Konsequenzen
zichen ' Sie - darausi bei der’ Be-
handlung ‘eines ‘derart ’urdeut-
schen Stoffes wie dem des Sieg-
fried-Epos? — Oder ziehen Sie gar
keine Konsequenzen daraus und
verlassen sich auch hier auf das
Musikalische?

HOLLMANN: Ich wiirde sagen,
ich verlasse mich hier wohl mehr
auf das Musikalische, weil es mir
schon immer schwergefallen ist,
auf lingst Tote einen Raster an-

S R I N S T T KUl e e e

zulegen, zu fragen: Was er Anti-
semit, war er schwul, war er Alko-
holiker, war er potent? Wenn wir
einen Umstand, den wir als inhu-
man empfinden, wie beispiels-
weise Antisemitismus, wenn wir
den allen Grossen der Kulturge-
schichte anlasten wollten, so
kdme kaum einer ungeschoren
davon.

L. B.: Wenn man aber IThre bishe-
rigen  Inszenierungen kennt,

_ weiss man, dass Sie ziemlich mas-

¥

siv den Zeigefinger auch auf sol-
che Hintergriinde gelegt haben.

HOLLMANN: Ich glaube aber
nicht, dass im Werk Wagners et-
was derartiges vorhanden ist.

L. B.: Auch nicht latent?

HOLLMANN: Nein. Wagners
jugendliche revolutionidre Phase
hat sich natiirlich damals mit Na-
tionalismus verbunden, wie dies

heute unter anderen Vorzeichen
etwa in Siidamerika der Fall ist.
Ich glaube aber auf der anderen
Seite nicht, dass man den «Ring»
heranziehen kann zur Bestiti-
gung eines iibersteigerten, unge-
sunden Deutschtums, sonst wi-
ren ja Ableitungen wie jene, Sieg-
fried sei der neue sozialistische
Mensch, oder auch meine Ablei-
tung nicht moglich. Man muss
auch bedenken, dass Wagner als
Vehikel benutzt wurde, als «Se-
kundér-Geranty. Der Steckbrief
zu seinem Leben ist das eine, sein
Werk das andere. Man muss
Wagner herausnehmen aus der
politischen Tagesdiskussion. Ich
kann auf einer Fl6te keine Suppe
kochen. 4

TR R B S e T
Wagners «Ring»

Wagners Tetralogie mit dem soge-
nannten Vorabend «Rheingoldy,
der «Ring des Nibelungen», wird
seiner Aufwendigkeit halber sehr
selten ausserhalb des Festspielhau-
ses in Bayreuth als Ganzes reali-
siert. Wagner selbst hatte ur-
spriinglich nicht an die heute vor-
liegenden, in sich mehr oder weni-
ger abgeschlossenen vier Opern-
abende gedacht («Rheingoldy,
«Walkiirey, «Siegfriedy und «Gét-
terddmmerung»). Die Beschdfti-
gung mit dem Siegfried-Stoff fiihr-
te zundchst zum Vorhaben, «Sieg-
frieds Tody als Einzeloper im Stile
etwa des «Lohengriny zu schrei-
ben. -Doch erkannte Wagner beim
Einarbeiten in das Nibelungen-
epos und die «Edda» bald, dass er
dem grossen Stoff nicht mit einem
einzigen Werk gerecht werden
konne.  Zuviel ~ Vorgeschichte
miisste dann ungesagt und uner-
kldrt bleiben. In Ziirich schrieb
und vollendete er 1852 den ganzen,
in der Art des altgermanischen
Stabreims geformten und so dem
Mythischen angendherten Text
zum  «Ring des Nibelungeny.
1853/54 entstand die Partitur des
«Rheingoldy, 1854-56 die « Wal-
kiire». Nach einem  Unterbruch
von mehr als zehn Jahren nahm
Wagner die Arbeit am «Ring» wie-
der auf, diesmal in Tribschen bei
Luzern, und vollendete 1869
«Siegfriedy. Im gleichen Jahr be-
gann er mit der «Gotterdimme-
rungy, die er 1874 abschloss, Im zu
dieser Zeit endlich verwirklichten
Festspielhaus in Bayreuth fanden
1876 die ersten drei Auffiihrungen
des vollstindigen Biihnenfestspiels
unter Hans Richter statt.

7 T ————————————————————————
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- Wagners «Es» in
Hollmann-Bildern

Er war schon ldngst fdllig: Der Basler
«Ring». Hans Hollmann beginnt am
kommenden Montag mit dem «Rhein-
gold», dem <«Vorabend» von Wagners
Tetralogie «Der Ring des Nibelungen».
Die. Zukunft des ganzen Opernprojekts
ist moch ungewiss. Mit Hans Hollmann
sprach BaZ-Mitarbeiter Arthur Godel.

Godel: Sie haben in der letzten Zeit zwei
grosse Operninszenierungen gemacht, den
«Pigaro» in Niurnberg und <«Don - Gio-
vanni» in Frankfurt. Was fiithrt Sie nach
zweimal Mozart zu Wagner?

Hollmann: Das sind Werke des‘ Musik- °

theaters, deren Realisation mich interes-
siert, das sind beides Komponisten, die
mich seit vielen Jahrzehnten bewegen, die
ich sehr liebe und die ich sehr genau
kenne. Ich wiirde beispielsweise «Trouba-
dour» oder «Tosca» nie inszenieren. Die
Musik muss mich haben. «Lulu», das ist
auch Musik, die mich erregt, und darauf
kommt' es an. Diese Oper werde ich si-
cher machen.

In den letzten Jahren nehmen sich ver-
mehrt auch Schauspielregisseure der Oper
an. Ist das ein Modetrend, oder sehen sie
- triftige Griinde? S

Die &sthetischen Anspriiche an das Thea-
ter sind in den letzten Jahrzehnten ge-
stiegen; dies hingt zusammen mit der
Sensibilisierung durch andere Medien,
durch Rundfunk, Fernsehen und Film.
Auf der andern Seite hat das Musikthea-
ter im Auf und Ab des Gesamttheaters
eine gewisse Stabilitit bewiesen. Die Oper
ist heute unumstritten, man will sie. Der
geschirfte #sthetische Anspruch an die
Oper fithrt heute dazu, dass sich gewisse
Filmemacher und Sprechtheaterregisseure
-zur Oper hinfinden. 4

Wie ist Ihr personliches Verhiltnis zur
Oper? G

In meiner Jugend bin ich zuerst in die
Oper gegangen, erst dann ins Sprechthea-
ter. Ich gehorte zu jener Gruppe von Her-
anwachsenden, die viele Male hinterein-
ander sich die Opern angesehen haben.

Ich kann mich rithmen, dass ich am Steh-.

platz im Grazer Opernhaus mindestens

vier «Tristane» durchgestanden habe.

Dann habe ich jahrelang versucht, - Oper
zu machen. Ich musste aber erst zehn
Jahre in Basel sein, um schliesslich unter
eigener Direktion zugelassen zu werden,
‘Oper zu machen. Mein Wunsch, Opern zu
inszenieren, ist viel dlter als die Tatsache,
dass ich Oper inszeniere. Man weiss auch
von der Wichtigkeit der Musik bei mei-

nen Schauspielinszenierungen. Musik hat

mich mein ganzes Leben begleitet. Sie ge-

hort zu den -wenigen Dingen, mit denen «

ich mich standig beschiftige.

Wie stehen Sie zu Wagner? j
~Wagner ist éin S},Sezialfall. Entweder ist

es so, dass man das Ganze licherlich fin-

det, indiskutable Musik, oder man findet
eben, es ist ein Geniestreich, was ich
glaube. ‘

Wie definieren Sie Ihren Standpunkt in
der aktuellen, szenischen «Ring»-Diskus-
sion?

Die vielen «Ring»-Projekte ‘landauf, land-
ab hédngen nicht nur damit zusammen,
dass etwa einer herausgefunden hat, der
Einstieg ginge irgendwie iiber Marxismus,
Wagner als Revolutiondr, sondern diese
Musik entspricht verstirkt den Sinnen
unseres Jahrzehnts, dhnlich wie Mahler.
Mein Einstieg zu dieser Inszenierung und
zu Wagner tiberhaupt fiihrt tiber die Mu-
sik und zu Assoziationen, die weit von
der Handlung wegfithren. Dies fithrt zu
einem Einstieg, der im Unterbewussten,
im  Psychologisch-Analytischen ansetzt.
Die Handlung ist fiir mich keine reale
Handlung, sondern eine Handlung, die ich
assoziiere aufgrund der Musik. Zum Bei-
spiel die Tiefen ‘des Rheins, das erste -
Bild, sind auch die Tiefen des Bewusst-
seins. Dettmering (Dichtung und Psycho-
analyse, Miinchen 1969) nennt sie die
«Untiefen des Bewusstseins». Wotan ver-
sinkt ganz zutiefst in sein Unterbewusst-
sein, in die Traumwelt des Rheins. Aus
ihm heraus, aus seiner Triebzone heraus,
kommt Alberich, sein Begehren. Das
Ganze ist fiir mich eine Projektion ménn-
lichen Denkens des 19. Jahrhunderts.

Ich versuche in Wotan den Mann mit sei-
nen Vorstellungen zu inszenieren, mit sei-
nen Winschen, mit seinem Hohn, mit sei-
ner Gewalt gegeniiber dem andern. Ich
versuche eine moglichst grosse Irritation
herbeizufiihren, nicht wie etwa bei Wie-
land Wagner die Biithne zu leeren, son-
dern zu fiillen. Die Dekoration wird zum
vitalisierten Raum.

- Aufgrund meines Nachdenkens iiber die

Trdume eines Mannes im 19. Jahrhundert,
die Traume des Herrn Wagner, wenn sie
wollen, bin ich zu meiner Interpretation
gekommen. Mein Nachdenken iiber sie ist
natirlich beeinflusst durch meine Kennt-
nis von Freud, Adler, Jung, Strukturalis-
mus usw. - ‘

Welche  musikalischen ~ Momente des
«Rheingold» waren fir Ihre Inszenierung
von besonderer Bedeutung?

Alles. Moglichst jeder Takt. Zum Beispiel
dieses tiefe «Es» zu Beginn hat mich auf

-die Idee gebracht, dass dieser briitende

Anfang eine fiirchterliche Depression aus-’
driickt. Zu grossen musikalischen Ereig-
nissen versuche ich grosse szenische Din-
ge, manchmal auch kontrire Dinge =z
machen. /

Wird es diesmal in Basel einen wollstdn-
digen «Ring» geben? ;

Ich bin mit den Nachfolgern dariiber im

'Gesprach und alle hoffen, dass dies zu-

stande kommt. Sicher ist erst die «Wal-
kire», die kommt am 7.Mai. Urspriing-

lich war der Abschluss des «Ring» schon

fiir Sommer 79 geplant.
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Fiinf Grosse im «Rheingold»

Basel. Sich mit Richard Wagner — und
insbesondere mit dem «Ring» — einzu-
lassen, ist fiir mittelgrosse Theater je-
weils mit  Besetzungsschwierigkeiten
verbunden, denn das Hausensemble
reicht dafiir kaum je, ja sozusagen nie
aus. Also miissen Kiinstler von aus-
warts einspringen. Das gilt auch fiir
Basels Unternehmen, den «Ring des
Nibelungen» aufzufithren. Einige der
Hauptrollentrager im «Vorspiely, in
der Oper «Rheingold» die am Montag
Premiere hat, seien hier vorgestellt.

Der Dame den Vorzug: Doris Soffel,
noch nicht dreissigjihrig, in Hechingen
(Hohenzollern) aufgewachsen, verkor-
pert in Hollmanns Inszenierung die
Gottin - Fricka. Als jugendliche All-
roundmusikerin — sie spielte Violine,
sang gerne Jazz und gab Brecht-Aben-
de — bestand sie nach der Matur ihre
Gesangsstudien am Stuttgarter Konser-
wvatorium mit Auszeichnung. Als' viel-
seitige Sangerin (Mezzosopran mit Ten-
denz zu dramatischem Sopran) fiihlt sie
sich musikalisch nahezu  iiberall zu
Hause: In Konzerten, Oratorien, bei
. Liederabenden mit moderner Musik
und natiirlich in der Oper, wo man sie
zur Zeit in Stattgart in verschiedenen
Rollen horen kann. Thr Wunsch: auch
in Zukunft unter Hollmann arbeiten zu
dtirfen..

Dann ist da ein so gew1cht1ge1 Mann

wie der Darsteller des Wotan: Peter
van Ginkel. In Holland geboren, wan-
derte er mit der Familie nach Kanada
aus. In Winnipég lernte der junge Peter
Hufschmied. Allerdings erhielt er be-
reits sab dem 15. Altersjahr eine musi-
kalische  Ausbildung, ~besuchte das
,Konservastox ium wurde als Mitglied der
kanadischeén emtruppe engagiert,
machte spater mit der Metropolitain-
Opera Tourncen durch USA, Kanada
und Mexiko. Dies alles zuerst als serio-
" ser Bass. 1970 begann seme Europa-

-Fallschirmjéger
~auch dort- auf — durch seine. Stimme.
meldeten

karriere: Koln, Diisseldorf, Frankfurt,
Berliner Staatsoper als wichtige Statio-
nen. Zur Zeit gehort er dem Ensemble
des Opernhauses Niirnberg an.  Sein
Rollenvorrat ist imponierend: Der flie-
gende Hollinder, Wotan, Hans Sachs;
im italienischen Fach: Jago; aber auch
der Wozzeck und Boris Godunow.

Manfred Jung wurde in Basel als Wag-
ner-Sanger entdeckt: Er nahm sich in
Diiggelins «Parsifaly-Inszenierung der
Hauptrolle an. Im Nu wurde er nach

. Bayreuth verpflichtet, vorerst als Sieg-
. fried, und als René Kollo erkrankte,

auch als Parsifal. Geboren im Rhein-
land, durchlief er die Folkwang-Schule

in Essen, erhielt ein erstes Engagement

in Dortmund und kam dann nach Kai-
serslautern. Manfred Jung ist auch
Konzert- und Liedersinger. Er singt im
«Rheingold» den Loge.

Recht kdstlich hort sich die Biographie
von Klaus Hirte an, der den Alberich
darstellen wird. Im Schwarzwald lernte
er den Beruf eines Werkzeugmachers
und arbeitete in einer Fabrik. Am Wo-
chenende versiisste er den Gisten im
Bad Liebenzell ihre langweiligen Stun-
den mit dem Vortrag von Schlagern. In
die deutsche
eingezogen, fiel er
Hohere Dienststellenchefs
ihn am Stuttgarter Konservatorium an

~und liessen ihn sogar mit einem Dienst-
wagen hinbringen. Dort wusste er nur

Schlager zu singen, erhielt dann drei
Arien zum Studium und wurde ein hal-

bes Jahr spéter mit drei andern Kandi-

daten aus insgesamt 16 Bewerbern zur
Ausbildung zugelassen. Rennert, Leit-
ner und Bohm forderten und engagier-
ten ihn, die Wiener, die Miinchner und
Bayreuthbesucher horen ihn in grossen
Rollen, und bereits hat er 13 Schallplat-
ten mitbesungen. Seine drei grossen
Rollen: Figaro, Beckmesser, Alberich.

Bundeswehr  als”

Zwei Hauptdarsteller und -singer in
Wagners ~ Rheingold: Doris Soffel
(F ricka) und Peter van Ginkel (Wotan).

Fotos Schnetz

i

Inzwischen gilt der Kiinstler auch als
Spezialist moderner Musik, zum Bei- |
spiel als Interpret von Kagel- und Lige-
ti-Werken. Hirte ist verheiratet und Va-
ter dreier Kinder. Er wire auch —
nach seinen eigenen Worten — zu Fuss
oder mit dem Velo nach Basel gekom-
men, um unter Hollmann arbmten Zu
konnen.

Noch ein recht junger Mann ist Kurt -
Rydl, der den Riesen Fafner verkor-
pern wird. Gebiirtiger Wiener, hat er
bereits 46 Partien in seinem Repertoire,
erlernte an der Mittelschule die russi-
sche Sprache und kam nicht zuletzt
deswegen zu einem Staatsstipendium
fiir eine Ausbildung in Moskau. Dass
er ein fast vollig abgeschlossenes Biolo-
giestudium hinter sich hat, sei nebenbei

erwahnt. Rydl, der zwei Gesangswett-

bewerbe in Paris u. Barcelona gewann,
war bereits in Salzburg und Bayreuth

‘zu horen und nennt als das Schwierig-

ste in seinem Leben das Koordinieren
der Vorstellungsdaten.
Hans Jorg Jans/Paul Schorno

e
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Der Basler <Ring>
ging in Szene

Basel. Gestern abend war es soweit: Der
Basler «Ring» hat mit dem «Rheingold»
begonnen. Regie fiihrte Hans Hollmann,
die musikalische Leitung unterstand Ar-
min Jordan, die Studienleitung Paul Zel-
ter. Die — wie bei ihm immer — ein-
driickliche Biihne wurde von Andreas
Reinhardt eingerichtet.. In  einem iiber-

durchschnittlich informativen Programm-

heft wird Wagner interpretiert. Eine Kri-
tik der Auffithrung folgt morgen. Baz

Franzi Berger als Wellgunde. F
’ Photo Peter Schnetz




Buhs fiir Gold

Die Buhs lagen
auf den Zungen
mancher  Besu-
cher der «Rhein-
gold»-Premiere
im  Stadrttheater.
Man warteie nur
auf das Erschei-
nen des Titers,
der so Uebles an
Richard Wagner
geian, der den
Meister und sein
Werk  auf dem T ;
Markt modischer Opernspekulatio-

nen feilzubieten gewagt hat, so dass

das Edelmetall so rein nicht mehr

glinzte als wie zuvor, bei fritheren

Auffiihrunger. Hans Hollmann kam,

. etwas spdt, vor den Vorhang; und es
kamen die Buhs. Und man schimpf-
te weiter auf dem Weg zur Garder-
obe, ins Parkhaus oder in irgendeine
Beiz. : ]
Macht's was, dass gebuht wurde?
Ueberhaupt _nicht. Zu wiinschen
bliebe allerdings, es dichten einige
Buher oder auch leise Kritiker, wenn
einmal der Schock verdaut ist, etwas
nach. Denn es gibt einigen Anlass
zum Nach-denken iiber diese Insze-
nierung. - 08
Hans Hollmann hat nachgedacht,
sehr intensiv, als er sich an den
«Ring der Nibelungen» heranwagte.
Das Vorspiel «Rheingold» ist deut- -
lich auf ein eigenwilliges Konzept

© hin angelegt. Man kann dariiber dis-

kutieren, man kann Nein sagen, so-
gar buhen. Man nenne mir aber
einen Wagner-Regisseur, dem heute

. nicht Buhs um die Ohren fliegen, in
Bayreuth oder Miinchen, Paris oder
Hamburg — es sei denn, er liefere
brave Abziehbildchen. Auch mir
schien zwar manches maniriert,
itberzogen stilisierr, die szenische
Umsetzung steuerte nicht gradlinig
die Leitidee an. Aber ich rief Bravo
— nicht weil schrig hinten rechis
und andernorts Buhs ertonten, son-
dern weil hier sich ein Kunstver-
stand gedussert hat, dem ‘ein Zuruf
_der Anerkennung gebiihrt. )

Ich  war betroffen von diesem
«Rheingold». Nicht wegen Wagner,
sondern irotz Wagner, oder besser
gesagt: weil ein anderer Wagner als
der pathetische ‘Helden- und Myt
henschilderer jenseits aktueller Be-
ziige zum Vorschein kam. Spiitestens
seit dem <«Auftritt» des Goldes im
ersten Bild wurde deutlich, worum
es hier geht, gehen kann. Denn das
Gold erschien in Eiform. Ei als Ur-
symbol .des Lebens — Goldei als
Lebenselixier, Lebensinhalt. Als
todliche Gefiahrdung. Fiir alle die
Figuren auf der Biihne, aber fiir weit
mehr als sie, und nennten sie sich

- Gotter und hielten sich fiir unan-
greifbare «heldische Machthaber ge-
wichtiger Imperiens», wie P. Schorno
“in ‘seiner Besprechung formuliert.

. Zur Darstellung der Existenzkraft
und Verselbstindigungsgefahr dieses

Goldes und Geldes sind Hollmann -~

grossartige Aussagen gelungen.

- Ein _ subjektiver Eindruck? Kann
sein. Es lohnt sich aber, sich beein-
drucken, sich treffen zu lassen von
diesem  kritischen Versuch am
«Rheingolds> und Gold iiberhaupt.

Heinz Lohrer
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" Auffithrungen

Basler Yolksblatt

Buhs und Bravos fiir «Rheingold»

Basels Theaterdirektor hiilt das kiinstle-
rische Leben der Stadt weiterhin in
Atem und verirgert oder begliickt — je
nach Geschmack und Standort — die
Freunde des gesprochenen und gesun-
genen Wortes. Im Zuge des geplanten
«Ring»-Projektes nahm sich Hollmann
Richard Wagners Oper «Rheingold»
als Regisseur an. Das Ergebnis: eine
entschlackt wirkende und auf Durch-
sichtigkeit angelegte Auffiihrung mit
recht irdischen Gofttern in einer uns
nicht allzu fernen Welt. Kein Schwulst,
kein sich aufblihendes Pathos und kei-
ne Verklirungsseligkeit, Die Buhrufer
am Ende des Abends — neben krifti-
gen Braves und starkem Beifall —
miissen sich keineswegs aus Gralshii-
tern Wagners rekrutieren: Sie mogen
enttiduscht und iiberrascht gewesen
sein, dass sie nicht in eine schone my-
thische Stimmung voll schwelgender
Bilder getaucht worden sind.

Da ich quantitativ auf wenige und qua-
litativ auf keine bedeutenden Wagner-
zuriickblicken kann,
darf ich nicht nur, sondern muss ich

mir eine gewisse Unbeschwertheit in

der Beurteilung der Inszenierung lei-
sten.
Menschen gehdrend, die von der Ju-
gendzeit an bis nahezu in unsere Tage
hinein um Wagner herum ginen gros-
sen Bogen gemacht haben, mag ich
diese Auffithrung erst als Anfang einer
weiterfithrenden  Auseinandersetzung
mit dem Giganten Wagner nennen. Al-
so darf ich fiirs erste bekennen, keines-
wegs taumelig trunken das Theater ver-
lassen zu haben. Eine spontane Emp-
findung kann so verbalisiert sein: Das
also (nur) ist Wagner. Und das Gefiihl
teilte sich auf in leise Enttduschung,
Broiichterung und gestillte Neugier.
Aber da war auch Ueberraschung drin,
Heiterkeit und Nachdenklichkeit, eine
Art Zufriedenheit, wenn man eine Be-
gegnung hinter sich gebracht hat, der
mit Unbehagen entgegengesehen wur-
de.  Keine Erschiitterung somit, und
dass der Komponist Richard Wagner
etwas mit dem heiligtumartigen Fest-
spielort Bayreuth zu tun hat, kam als
Assoziation vorerst gar nicht auf.

Die Inszenierung i ST
Darzustellen ist eine Welt, die, begin-
nend in paradiesischem  Urfrieden
(scheinbar) iiber exemplarische Statio-
nen des Werdens, des Seins, des Gliik-
kes, der Liebesnot und der Nacht —
der verheerenden Macht 'des Geldes
vor allem — in Tragik endet. Da ist
also uiter anderem dieses viel bemiihte
Licht-Finsternis-Motiv, das — wie
manches andéere in diesem «offenen»

Werk — als allem sich anbietende
Leerformel miit liberalen, sozial-revolu~
tiondren, konservativen, = volkischen

oder auch religiosen Ideologien oder
Utopien gefiillt werden kann und auch
immeér wieder gefiillt worden ist. Denn
die vorgezeigte Welt der Gotter kann
miihelos fiir diese oder jene menschli-
che Gesellschaft oder Gruppe rekla-
miert werden. Eine pointierte. Meinung

Zudem zur Generation jener

hierzu (die des ostdeutschen Regisseuts
Joachim Herz): «Wir sehen in der von
ihm (Wagner)- gewihlten Bildersprache
nordischer Mythologie eine echte Ver-
fremdung; gemeint sind in ungeheurer

Zusammenschau Konflikte und Proble-

me seiner eigenen Zeit, teils eben erst
aufgebrochen, teils seit Jahrhunderten
ungeldst. Mythos, ldngst nicht mehr
geglaubt, ist fiir thn Gewand.»

Nun, Hans Hollmann, ein Mensch un-
serer Tage, in seiner kiinstlerischen
Sicht von Werken und Menschen nicht
selten bitter bis bose, sarkastisch, iro-
nisch, verzweifelt, unterlegt diese Zu-

sammenschau seinerseits auch mit dem
Zeitgefiihl eines Individuums im all-
miihlich auslaufenden 20. Jahrhundert.
Und er reduziert, er rafft zusammen, er
lasst Dampf ab und zeigt, dass hier
Menschen agieren, die viele ausgetrage-
ne Prozesse schon hinter sich haben.
Oder noch anders gesagt: Hollmann
fiihrt solches mit Kiinstlern vor, die
ihrerseits als Kiinstler mit einem derar-
tigen Prozess zu ihrem Auffiihrungser-
gebnis gekommen sind. Und Hollmann
diirfte sie angehalten haben, nicht in
hohles Operngetue -abzugleiten, nicht
einfach «Stimme» zu sein, sondern. ein
von Gedanken und Empfindungen ge-
leiteter Mensch., Eine Ménnerwelt un-

_ter anderem, die wie Pech und Schwe-
 fel zusammenhilt, Eine Welt, die im
. Untergehen nicht aufgeben kann und .
‘will. Eine Gesellschaft, die nur noch

den Hass, die’ Berechnung, die Lieblo-.
sigkeit, den Zusammenhalt gemeinsa-
mer ‘Interessen, aber mnicht mehr das
wirkliche: Entsetzen kennt. Dionysi-
sches ist deshalb wenig in der Inszenie-
rung drin. ‘Wotan ist kaum im Sinne
Wagners «die Summe der Intelligenz
der Gegenwart». Dominierend wirkt
Loge, dér Verfiihrer, der kiihle Intel-
lektuelle, der nirgends steht und sich
jedermann und niemandem dienstbar
macht, Dann noch Alberich: ¢in Aus-
gestossener, der michtig wird aus Wut
“und Hass, weil er abgelehnt wird. Ge-
spenstisch ferner der Auftritt der stum-
men Massen, die da vorldufig die ein-
zelnen noch immer gewdhren lassen.
Es diirfte ‘somit fiir Hollmanns Be-
trachtung des Werkes bezeichnend
sein, dass er in den verschiedenen Sze-
nen mit recht wenig Lichtwechsel aus-
‘kommt, und dass matte bis diistere Be-
leuchtung vorherrscht. Und wenn am
Bnde der berithmte Regenbogen als
handfestes Objekt vom Himmel herun-
terschwebt, so ist damit kaum eine
«auf Stromlinie gebrachte Mystik» ge-
meint, Winkend, und wie fiir eine Fo-
toaufnahme  lichelnd, verabschiedet
sich schliesslich eine Menschengruppe,
die wir weniger als Gotter, denn als die
unheldischen Machthaber gewichtiger
Imperien zu erkennen glauben. In der
Tat: Da steht Hollmanns Interpretation

nahe bei der seiner «Buddenbrooks».
Dass das manchen Leuten zu wenig ist,

_ das: diirfte einleuchtend sein. Andreas

Reinhardts Biihnenbild war durchaus
Geist vom selben Geist,

Von iiberra-
scher}d geringen Ausmassen in der Tie-:
fe wie in der Breite fehlte es nicht an
V_ersatzstﬁcken, welche das Ironische,
die ]?urchbrechung des Poetischen, ein-
zubringen hatten. Nach dem bisher Ge-
sagten kann es deshalb den Leser auch
nicht ii_berraschen, dass die Protagoni-
sten mit wenigen Ausnahmen. in Klei-
dern unserer Zeit auftreten, geschaffen
von Anuschka Meyer-Riehl. :

Musiker und Siinger
Armin Jordan dirigierte das Basler Sin-
fonie-Orchester - BOG. Im Bestreben,

. die Stimmen der Sénger nicht zuzudek--

ken, wurde eher zuriickhaltend musi-

ziert, ohne dass die musikalisch not-
wendigen Steigerungen in den wichti-
gen Leitmotiven etwa vernachlissigt
worden wéren, Dass iiber die Technik
der Motivverkniipfung bei Wagner sehr
viel gesagt werden konnte, mag dem
eingeweihten Musikfreund bekannt
sein. Hier allerdings kann nicht niher
darauf eingetreten werden. In der Wahl
der Singerinnen und Singer bewiesen
Hans Hollmann und Armin Jordan viel
Gespiir und Gefiihl nicht nur fiir die
einzelne Stimme, sondern vor allem fiir
deren klangliche Harmonie.

Eine ausgewogene Leistung boten die
drei Rheintchter Woglinde, Wellgunde
und Flosshilde, gemimt und gesungen:
von Aviva Orvath, Franzi Berger und
Elisabeth Weingartner. Mit einer her-
vorragenden, kraftvollen Stimme ausge-
stattet ist die Fricka von Doris Soffel,
deren Ausdruckskraft zu packen weiss.
fhre enormen Fihigkeiten als Opern-
sangerin, in Spiel und Gesang, riickte
Beatrice Haldas als Freia ins richtige
Licht. Da blieben Augenblicke von be-
zaubernder Richtigkeit im Gedichtnis
haften. Vornehm im Auftreten und von
_wohlklingendem  Vortrag: Adelheid
Krauss als Erda.

Eine durch und durch inspirierte, aus-
gefeilte Leistung konnte bei Klaus Hir-
te als Alberich bewundert werden: Ner-
vig und aufgeladen beherrschte dieser
Sanger seine markante Stimme in je-
dem Moment seines Auftretens. Als
Loge stand ihm Manfred Jung kaum
nach. Bestechend war sein Gesichtsaus-
druck, und sein Tenor erwies sich stets
als Instrument seiner Gedanken und
Empfindungen. Peter Van Ginkels tie-
fer Bass als Wotan hort sich sehr schon
an. Hier und da allerdings erman-
gelte es thm an einer Bewegtheit, die
fiir das Engagement interpretatorischer
Ueberzeugung steht, Die beiden Riesen
Fasolt und Fafner fanden in Anton
Diakov und Kurt Rydl ideale Sanger-
darsteller; zwei prachtvolle Bisse! Der
kurze Auftritt Mimes, dargestellt von
Gernot  Kern, verriet musikalische
Charaktersierungskunst. Martin Egel
als Donner und Karl Jerolitsch - als
Froh rundeten das fithrende Manner-
quartett zufriedenstellend ab. Fiir die
Studienleitung war Paul Zelter besorgt.
Am Schluss der Vorstetlung, wie be-
reits erwihnt: Viel Beifall, dazu auch
kréftige Buhrufe. Wagner und Holl-
mann sind sich begegnet: Es wird dar-
iiber gesprochen werden.

Paul Schorno |
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Hollmanns <Rheingold»:

Eine Traumparty

Wie man mit surrealistischer Verfremdung spielerisches Musnk-
theater macht, das hat Hans Hollmann mit viel Witz und Ironie
am «Rheingold» demonstriert. Dieser entschlackte, agile Wagner
in erstklassiger Singerbesetzung amiisierte und begeisterte. Ein

Glanzpunkt fiir die Basler Oper.

Das Pathos ist weg, der germanische My-
thenkram zum Traumspiel gewandelt, die
o, “Allegorie als Tarnung entlarvt. Hollmann
y macht perfekt, was Ernst Bloch schon vor
fiinfzig Jahren gefordert hat: «Die Rettung
Wagners durch surrealistische Kolporta-
ge» Dazu braucht es keine gewaltsame
Demolierung oder . Aktualisierung, dazu
braucht es einzig einen Regisseur, der den
Theatraliker Wagner und nicht den
schwammigen Ideologen aufspiirt.

Hollmann hat die Scheinhaftigkeit von
Wagners Kunst durchschaut, sie als das
genommen, was sie ist, ein genialisches
Stiick 19. Jahrhundert mit all seinen ner-
vosen Leiden und kitschiger Phantastik.
Da er das ganze Spiel als Traumgeschich-
ten des Herrn Wagner aufzieht, braucht er
die verstellten Feierlichkeiten nicht zu
fiirchten. Im Gegenteil, die ganze Kitsch~
mythologie bietet ihm beliebig Versatz-
stiicke fiir eine virtuos gefiihrte Traum-
party, bei der alles moglich wird, bei der

N der anachronistisch verfremdete Salon des
19. Jahrhunderts ebenso eine neurotisch

&) ausstaffierte Hollywood-Villa sein kénnte.
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Verriicktes Gesellschaftsspiel

Ein verriicktes Gesellschaftsspiel lauft ab,
* triebhaft und salonféhig zugleich. Die
Minnergesellschaft leidet an ihrer eigenen
Méannlichkeit, ihr industrieller Unterneh-
mergeist stiirzt sie in Schwierigkeiten, die

g

verfiihrerisch-berechnenden Partydamen
spielen mit der ménnlichen Begehrlichkeit
und lassen sie unbefriedigt. Wotan triumt
den grossen Traum vom «Rheingold»,
sieht sich als frustrierter Alberich und als
erfolgreicher Unternehmer. Cosima/Fricka
im schwarzen Abendkleid und Perlencol-
lier, hinter sich das versammelte Matriar-
chat, stort Richard wiahrend des Vorspiels
recht unsanft aus seinen Trdumen auf.
Das Spiel kann beginnen.

Fir Hollmann sind die Wagnerschen Figu-
ren Projektionen des Unterbewussten,

S

Verdréngungen, angesiedelt in jenem Vor-.

stellungsraum, in dem Ratio und symbol-
strotzende Phantastik ineinander {iiber-
greifen. Die Briiche in diesem @ Bilder-
rausch brauchen so nicht {iberspielt zu
werden, sondern konnen als stilbildendes

Ausdrucksmittel fiir. die
ausgeniitzt werden. In Szene gesetzt wird
die Logik der Fiktion, und diese wiederum
folgt bruchlos dem musikalischen Fluss.
Das ganze Gotter-Brimborium bekommt
einen surrealistischen Anstrich. Aus stei-
fen und langweiligen Wagner-Helden wer-
den mit eins Menschen, streitsiichtig, lie-
bestoll, machthungrig, sadistisch und ul-
kig. Kaleidoskopartig vermengt sich das
Alltdgliche mit dem  Unterschwelligen,
Witz mit Tragik; Wotan-Wagner im Geh-
rock und geckenhaften, brokatenen Stul-

penstiefeln, oben” remar ‘Herr, unten ani-
malisch.

Traumrealitit

Von Arthur Gedel i

Parodie, doch nie billig

Bilihnenbild (Andreas Reinhardt) und Ko-
stiime (Anuschka Meyer-Riehl) unterstrei-
chen kraftig die surrealistische Phantastik.
Die beiden Schauplitze, eine neureiche
Wohnlandschaft, pliischig samten, so rich-

‘tig fur die Liebesspiele der Rheintochter,

und eine mit Plastikblumen {iberséte
griinliche Sitzmulde flir die gehobene Wo-
tangesellschaft sind durch einen Stollen
miteinander verbunden. Der griine Hiigel
von Walhall ist schon unterhohlt und zwi-
schen diesen beiden Bereichen des Unter-
bewusstseins, den glitschigen, triebhaft-
erotischen Tiefen und dem taghell er-
leuchteten Walhall-Vorplatz gibt es eine
direkte Verbindung. Nibelheim und Bers

gesh6h sind beide ‘ausgestopfte Salon-Na-
tur, artifiziell, mit ausgestopften Fabeltie-

ren, Goldipfeln an Plastikstrduchern und '

unter dem Teppich hervorquellendem
Torfmull.

Auf diesem Pliischberg bewegt sich nun
die verkleidete «Ring»-Gesellschaft: Wo-
tan und seine Gesellschafter Donner und
Froh, in Stulpenstiefeln und Gehrock; Loge,
weisshaarig, mit pfiffiger Intellektuellen-
brille und Glacéhandschuhen, der Rechts-
gelehrte; die Frauen in eleganten Abend-
kleidern, Alberich, der Werkstattchef im
grauen Arbeitsmantel, und die Riesen Fa-
solt und Fafner auf hohen Stelzen und in
grauen Tragerhosen, die Roboter vom
Dienst. Mit dem Anachronismus im JDekor,
Mobiliar und Kostiim wird gespielt und
eine optische Leitmotivik arrangiert, die

~den Wagnerschen Figuren Profil gibt und
sie teilweise und mit schlagend komischem
Effekt parodiert.

Dass nun in dieser fasndchtlichen Bunt-
heit dennoch ein sinnvoller Ablauf mog-
lich war und keineswegs ein billiger Gag
daraus wurde, dafiir sorgt eine von Holl-
mann bis ins Detail ausgekliigelte Perso-
nenfiihrung. Mit psychologischem Splir-
sinn werden alle Formen der szenischen
Choreographie eingesetzt, vom geldsten
Konversationsspiel liber vielsagende Posen
bis zu stehenden Arrangements, Album-
‘blattern gleich, aus denen sich die Ver-
héltnisse der Figuren exakt ablesen lassen.

~ Die torkelnden Gotter, ihr Schwicheanfall

nach Freias Verlust, oder etwa Wotan, die
Damen unterhakend zum Einzug in Wal-
hall: das sind Bilder, die bleiben. Und im-
mer wieder diese fliessenden Gruppenbil-
der, von der Musik gesteuert, sie teilweise
auch, kontrapunktierend, herausgeloste
Gesten. Es gibt keine Verlegenheitsbewe-
gung; keine toten Momente, selbst da, wo

~ die” Sénger fiir ein kriftiges Solo betont

opernhaft zum Publikum gewendet wer-
den.

Hohes Niveau der Siinger

Eins fehlt Hollmanns «Rheingold»: die
Wagnersche Linge. Die zweieinhalb Stun-
den Oper laufen mit einer solchen szeni-
schen Lebendigkeit - ab, dass man keine
Zeit findet, sich bei Wagner zu langweilen,
Und da, wo’s lang wird, da helfen parodi-
stische Effekte weiter; popig erheiternde

Einfélle: die Rheintdchter kuscheln sich

auf einem altarartigen Tisch, das Rhein-
gold - wird als Riesenei an einer roten
Schnur heruntergelassen, Alberich han-
tiert am, soliden Kassenschrank in Nibel-
heim, der Nibelungenschatz wird in weis-
sen Pédckchen herumgereicht, Alberich
wird gut verschniirt nach oben gehievt,
Donner spielt mit seinem Spielzeugham-
mer, Walhallsméannerfries als lebendiges
Bild, und zu guter Letzt wird die Walhall-
Briicke als knalliger Neon-Regenbogen
hereingefahren.

Das hat alles Witz und Sinn. Hier wird
totales Theater entfesselt, aus der Idee des
Gesamtkunstwerks Kapital geschlagen.
Hollmann ist ein grosser Wurf gelungen,
ein aktueller, amiisanter, assoziationsrei-

_cher Wagner. Er wird damit vor allem bei

dem Publikum ankommen, das Wagner
kritisch gegentibersteht, und es wird er
flir diesen Wagner einnehmen. Der Pre-
mierenerfolg war fiir alle Beteiligten
durchschlagend. Die Buhrufer waren ver-
wirrt.

Die stimmliche und schauspielerische Lei-
stung der Sédnger befand sich durchwegs
auf hohem Niveau. Peter van Ginkel gibt
einen wendigen Wotan, mit grosser, ntian-
cierter Stimme; Loge (Manfred Jung) hat
nicht nur die {iberlegene Intelligenz zu
mimen, er besitzt sie auch in der musika-
lischen Gestaltung und verfiigt liber eine
ausgesprochen flexible, eindringliche
Stimme. Herrlich behauptet sich auch der
stimmgewaltige Anton Diakov und. sein
Kollege Kurt Rydl. Gewisse Einschrén-
kungen gelten fur Doris Soffel (Fricka),
die zu sehr auf Grande Opéra macht und
fiir den darstellerisch glaubwiirdigen
Alberich von Klaus Hirte, der einmal

‘nicht den finsteren Bosling spielt, aber

stimmlich stellenweise etwas matt bleibt.
Ausgezeichnet aufeinander abgestimmt
agieren und singen die drei Rheintochter
(Aviva Orvath, Franzi Berger, Elisabeth
Weingartner), und auch die iibrigen Dar-
steller fiigen sich nahtlos in dieses abge-
rundete Ensemble,

Neben Hollmanns ausgekliigelter Regie
hat das Orchester unter Armin Jordan
einen schwierigen Stand. Was das Basler
Sinfonieorchester beisteuert, ist stim-
mungsvolle Opernmusik, mit eindriick-
lichen Hohepunkten; eine zuverldssige und
gut ausgearbeitete Leistung. Doch eben
dieser etwas diffuse Wagnerklang will
nicht mehr recht zur scharfsinnig gezeich-
neten Inszenierung passen. Die Konturen
werden im Orchester wenig deutlich, die
Ambivalenz der Musik geht verloren,
ebenso wie die vibrierende Spannung, die
dieser Partitur zu entlocken wére.
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Aus Wagners hiihnenhafier Totalschau ein mickrig kleines Biirgertrdumchen gemacht: Sz

ene aus Hollmanns « Rheingoldy

[ ruLTuRsZENE XG)

(Bild: Schnet:)

Spektakulire «Rheingoldy-Premiere im Basler Stadttheater am letzten Montag

Richard Wagner befreit

BASEL - (Rheingold»-Premiere am Montag-
abend im Basler Stadttheater. Begeisterter
Applaus fiir die Siinger — #rgerliche Buhrufe
fiir den Regisseur Hollmann: So quittierte das
Basler Publikum die Premiere von Wagners
«Rheingold» im Stadttheater. Mit einer ge-

sanglich restlos betérenden Leistung einher

ging eine Inszenierung, deren massive Ironie
immer auf Gelichter und nie auf Riihrung hin
angelegt ist. :

Hollmann und sein Bithnen- ~ Heinrich  Heine sagte)
bildner Andreas Reinhardt «hochromantischen Stiley
haben aus dieser gigantisch-  geworden.

sten aller Wagner-Unter-
nehmungen (das «Rhein-
gold» ist nur der erste Teil
des vier Abende beanspru-
chenden «Rings der Nibe-
lungehy) ein mickrig kleines
Rurgertraumchen gemacht:
S tteines kos}rlnischen, 1Feli-
- sion*and Mythos, Psycholo-
‘;’liga‘?ﬁ;' Philosophie, Musik
und_?‘gh‘,;ratur umfassenden
«Universalwerks», bekom-
‘men “die Basler nun ein
Pliischmarchen ‘zu  sehen,
aus Wagners hiinenhafter
Totalschau dst, €ine -Kleine,
Kkomischert OpkSim -‘*:‘(wne

Da schweben keine ur-
weiblichen Rheintochter
durch die mystischen Tiefen
des Urgrunds, sondern da ri-
keln sich altmodische Pin-
up-Girls auf Samt und Sofa.

Da ist nicht Alberich der
Urbose, weil er sie lieben
will, sondern er tut einem
leid, weil eine so starke Mo-
ral ihm nur den «weibli-
chen» Speck durchs Maul
zieht und ihn am Zubeissen
hindert.

Da ist auch Wotan kein

arischer Strahlengott, son-
dern ein vertrottelter, nicht
unliebenswiirdiger ~ Mon-
sieur. und aus seiner Gotter-
gattin Fricka ist eine elegan-
te, wénn auch etwas exaltier-
te. grossgniddige Frau ge-
worden. ;

Und die Riesen miissen —

wie alle, die hoch hinaus

wollen — auf wackeligen
Stelzen stolzieren, wihrend
der listige Loge nicht wie ein
Feuergott aussieht, sondern
hochstens wie Benjamin
Franklin. der den Ofen er-
fand.

Was soll das alles? Noch
eine Demontage des so oft
schon demontierten Hitler-
Vorbildes Richard Wagner?
Oder:.ein Gag-Match Basel
gegen Bayreuth?

Wohl nichts von alledem.
Mir  scheint, die Basler
«Rheingoldy-Inszenierung
ist das verbliiffendste, ein-
leuchtendste, befreiendste,
was Richard Wagner heute
passieren kann.

Denn: So unhistorisch,

wie die Auffithrung zu-
ndchst_wirkt, ist sie nicht —
vielmehr deuten Pliisch und
Zimmerpalmen. Papierrie-
senblimchen und Polster-
sesselchen gerade darauf-
hin, wie zeitgemdiss, wie ab-
hdngig von seiner Zeit auch
die Traume von Richard
Wagner waren. - Wagners
Nachdenken iiber die Welt
war (bestenfalls) Nachden-
ken iiber seine Welt — nicht
unsere; die seine ist passé
und in dieser Distanz — auch
wenn sie ironisch ist — wird
plétzlich seine Musik wieder
horbar. Sie erklingt fiir sich.
vollig abgelést von den
zweifelhaften germanischen
Grossenvorstellungen,  die
heute (egal ob trotz oder we-
gen Wagner) unertriglich
geworden sind.

Bestimmt, auch diese Mu-
sik hat ihr Zeitgebundenes:
Die Geigen t6nen in dieser
Inszenierung oft mehr nach
Plissch als nach Sand und
die Bldser haben ihre horba-
re Mihe, ihren Lungen
Walhallas Geschmicke ab-
zuringen. Aber dass Musik

«urfiversaler» ist, als Wort
und Bild. den Horer unter-
griindiger. elementarer. di-
rekter anspricht. als jedes
andere kiinstlerische Medi-
um, das wussten die Roman-
tiker. das wussten Wagner
und Nietzsche, und das be-
weist auch die Basler Insze-
nierung. Indem sie weglacht
und ausldsst. was fragwiir-
dig geworden ist, rettet sie
das Erhaltenswerte.

Damit fiihrt sie einen Stil
fort. der hier in Basel Ge-
schichte hat. Diese Ge-
schichte ist nicht immer
gliicklich gewesen. Oft ver-
selbstandigte sich die Ironie.
tanzelte selbstgefillig und
effekthascherisch iiber tot-
gewitzelte Stiicke. Ansitze
dazu gibt es auch im
«Rheingold»:

Der am Schluss herunter-
schwebende Jahrmarkt-Re-
genbogen war mit dem Blei-
hammer gefertigt. zerschlug
das Ziel. das klug und sensi-
bel schon ganz getroffen
war.

Henri R. Paucker -
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Richard Wagners «Rheingold» am Basler Stadttheater

Tagtraum eines Mannes aus dem 19. ] ahrhundert

MARIO GERTEIS

Nun haben auch die — sonst eher als ge-

niigsam bekannten — Basler Opernfreunde
ihren Mini-Skandal. Nach der Premiere
von Richard Wagners «Rheingold» misch-
ten sich kriftige Buhs in den vor allem fiir
die Sénger bestimmten Beifall. Die Ziel-
richtung des Missfallens war offenkundig:
Sie galt der Inszenierung Hans Hollmanns
und schloss generés den Biihnenbildner
Andreas Reinhardt mit ein.

Es lag auf der Hand, dass die grosste
und modernste Opernbithne der deut-
schen Schweiz sich an eine Darstellung
von Wagners «Ring des Nibelungeny-Te-
tralogie wagen wiirde. Ob sich die ehrgei-
zigen Plane bis zum Ende durchhalten las-
sen, liegt vorderhand offen. Hans Holl-
manns Abschied von der Direktion der
Basler Theater im kommenden Jahr' ga-
rantiert zwar fiir die angesagten Einstu-
dierungen des «Rheingold» und der
«Walkiires in der laufenden Saison. Fort-
setzung und Abschluss sind mdes nicht
gesichert. :

Eine Familientragodie

Hans Hollmann, der in Basel erstmals
an eine «Ringy-Inszenierung tritt, ldsst
Wagners Werk im 19: Jahrhundert und
nicht in archaischer Vorzeit spielen. Das
ist heute lingst iiblich; weniger iiblich ist,
dass bei dieser Konstellation auf prak-
tisch jeden Bezug zur gesellschaftlichen
Situation der Wagner-Zeit  verzichtet
wird. Das erste Bild konnte zwar solche
Absicht bergen: Statt der Tiefe des
Rheins ist eine Art Miillhalde des vorigen
Jahrhunderts zu sehen, angefiillt mit biir-
. gerlichen Versatzstiicken.

Aber Hollmann nutzt diese Szenerie —
so wenig wie spiter den girlandenge-
schmiickten Eingang zu Walhall — nicht
zu Verweisen auf eine soziale Situation.

Bei ihm bleibt das «Rheingoldy- Gesche-
hen eine individuelle Angelegenheit, ja
eine Familientragodie. Alles ist drapiert
als Traum eines Mannes vor hundert Jah-
ren. So sitzen wihrend des Es-Dur-Vor-
spiels sechs Mitglieder einer Familie am
Tisch: ein Mann und fiinf Frauen., Der
Mann hat eine Vision, in welcher er selber

die Hauptrolle verkorpert — die Vision.

vom «Rheingold» (und vielleicht vom ge-
samten «Ringy).
Der ganze folgende Konflikt ist in dle-

sem Eroffnungsbild fixiert: der Mann im -

Kampf gegen weibliches Allwissen. Ohne
Zweifel eine originelle Ausdeutung des
«Ring»-Geschehens: Wotans Machtwahn
als Aufstand -gegen die Dominanz des
Matriarchats. Der «Ring» als Versuch
einer Emanzipation, die zwangsldufig
scheitern muss. Hollmann kann sich dabei
sogar auf Interpretationen aus der Sig-
mund-Freud-Schule stiitzen; Wotan als
der «beschidigte Drittey.

In der Theorie mag das. emleuchten, in
der szenischen Realisation allerdings
kommt es kaum zum Tragen. Der Gegen-
satz ndmlich zu Wagners Musik bleibt
nicht etwa ein dialektischer, sondern bloss
ein peinvoller: der «Ring», und im beson-
deren dieses «Rheingoldy, findet sich zur
kleinbiirgerlichen Familienintrige . redu-
ziert. Fricka prisentiert sich als gestenrei-
ches und leicht hysterisches Eheweib, Ur-
mutter Erda wandelt als ebenso anméche-
lige wie betuliche Moraltante durchs Ge-
schehen. Eine Parodie hat Hollmann ganz
offensichtlich nicht beabsichtigt; denn
«wissende Ironie» findet sich in seiner

‘Mise-en-scéne kaum.

Dabei soll keineswegs verschwiegen
werden, dass gewisse Details durchaus
einleuchten: Die vier Gotter Wotan,
Froh, Donner, Loge sind quasi die eine

‘ potenzierte Ménnlichkeit; Alberich spal-

tet sich, recht aufdringlich allerdings, von
Wotan ab. Auch hat Hollmann spiirbar
mit den Akteuren gearbeitet, hat er bis-

weilen geradezu choreographlsche Ablau-
fe erreicht. Aber all.das — neben einer Rei-
he offensichtlicher Fehler, die sich zwi-
schen der gewiihlten Ausdeutung und der
Wortaussage ergeben — kann nicht vertu-
schen, -dass das verinnerlichte «Rhein-

“goldy-Geschehen jeglicher Poesie und vi-

siondren Grosse entbehrt. Sogar das ei-
gentlich Theatralische kommt kleinkariert

daher: Und Biederheit ist beim «Rhein- &
goldy, unter jedem Gesichtswinkel, schon' _

fast eine Todstinde.

Im Musikali‘schgn bemerkenswert

Es erstaunt ein jedesmal von neuem, |

wie Armin Jordan an einer Aufgabe
wichst. Seine musikalische Wagner-Inter-

- pretation entschligt sich des Pathos, nicht

jedoch des klanglichen Raffinements. Sie
arbeitet mit dezenten Mitteln und setzt
diese geschickt ein. Auf die Besetzung
wird — deutlicher als frither in Basel — be-
sonderer Wert gelegt. Es sind zwar nicht.
ganz prominente Namen, aber ausnahms-
los vorziigliche Kiinstler, zum Teil sogar
mit Bayreuth-Erfahrung. Aus dem jungen,
unverbrauchten Ensemble (Peter van Gin-
kel als Wotan, Klaus Hirte als Alberich,
Gernot Kern als Mime, Doris Soffel als
Frikka, Kurt Rydl als Fafner) ragt Man-
fred Jung heraus: kiirzlich noch ein ausge-
sprochen lyrischer Parsifal, besticht dieser
Loge durch Wendigkeit, wohlklingende
Artikulation und nicht zuletzt eine mes-
serscharfe Diktion.

need €
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Im Kamp¥ gegen weibliche Dominanz: Alberich, das «alter egoy Wotans, mit den drei
Rhemtochtern Aus der Eroffnungsszene der Basler «Rheingoldy-Auffilhrung,
{ _ Bild Peter Schnetz




]

\

s
R

S
% \

MIewn ber_(v\ &\ 'lm

Mittwoch, 16 November 1977

)

Hans Hollmanns Basler ,,Rhemgold“-Inszemerung ;

~ Uber den Ring darf
geratselt -Werden

Ein Damenkrinzchen bei Kommerzienrat Wotan
Vergebliche Versuche mit Tlefenpsychologle

' ‘Wihrend s1ch liber dem Contra-
Es, dem Klangsymbol einer - Urwelt
Harmonien und Melodien entfalten,
sieht sich der Zuschauer im Basler
Theater zwar nicht wie bei Chéreau

in Bayreuth vor einem modernen

Stauwerk, aber doch vor etwas eben-

falls sehr Kiinstlichem: einem Da- -

menkridnzchen rund um einen
Pliischtisch, mit Kommerzienrat Wo-
tan als Hahn im Korbe. Freilich'er-
hebt sich Madame Fricka bald, sicht-
lich indigniert. Es darf geratsel’c wer-
den warum: Auch Uber den Bock mit
Frauenbusen, der sodann auf dem
- Grunde des Rheins erscheint — der
freilich ein Hiigel aus Treppen in-
mitten eines wilhelminischen Salons
mit Markart-Palmen und Sofas ist.
Dort Kklettert Alberich in einem

 Plausibles hinzuzutun. Eine’
samt enttéduschende Inszemerung

schabigen Kaftan nach den drei ko-
ketten Salondamen. Wotan ist’ auch

‘dabei’ und nimmt lebhaft teil, wenn
Alberich ein groBes goldenes E1 das |

Rheingold
schleppt.

- Hans Hollmann will in seiner er-
sten ng Inszemerung Tiefenpsy-
chologisches ins Bild brlngen Mehr-
fach werden Wotan und- Alberich, die
Gegenspxeler als Person1ﬁz1erungen
ein und desselben Machttriebes ge-

symbolisierend, hmaus-

zeigt. Eine Art BewuBtseinsspaltung.
also, der Obergott als Rappelkopf. -
" Eine tragische Figur wird Wotan da-

durch aber mitnichten, eher erscheint
er als prahleristh hilfloses Méann-
chen. Die ganze minnliche Gotter-
welt als alberne sich auf die Schul-
ter klopfende Kumpane1 Wieso er-
scheint aber dann Loge der’ doch
wahrhaftig nicht dumm ist, bei Wal-
hall-Sonnenaufgang mitten. unter

-ihnen? Nach Logik darf bei Holl-
‘mann offenbar nicht gefragt werden.
. Auch nicht z. B. danach, warum die
" Gédtter, die nach dem Entzug von

Freyas Apfeln sogleich hinféllig her-
umtaumeln, im letzten Bild wieder
quietschmunter sind, noch ehe ihnen

die .Freya-Vitamine zugefiihrt wor- -
~den sind. Was Hollmanh betont ,,un-

naturalistisch“ inszeniert, die Gotter
wie komische Mamonetten am
Schniirchen bewegt, das erscheint als
dinne Ausflucht, wenn man dann
sieht, wie er und sein Biithnenbildner

.Andreas Reinhardt andererseits um
~ Ilusionismus bemuht sind.

Vorherrschend bleiben freilich die .
psychologisierenden = Zutaten Holl-
manns. Nun 1s’g es - leichter, dabei
Thomas Mann. zu , zitieren und bei
dem Psychiater Peter Dettmering im
Programmheft nachlesen zu lassen,

_als szenisch mitzuteilen, was Richard

Wagner eben selber nicht im Bilde
zeigen, sondern durch die Musik sug-
gerieren wollte. Hitte Hollmann lie-
ber die latente Kapitalismus-Kritik,
die gerade im ,Rheingold®“ am deut-
lichsten durchscheint, ins Bild ge-
bracht! ‘Aber daran zeigte er sich un-

_ interessiert. Es geniigt ja nicht, my-
* thisché Figuren ,wilhelminisch“ aus-
. zustaffieren. Hollmann schwimmt da

auf der modischen Welle mit, ohne
durch - seine tiefenpsychologischen

Deutungsversuche Wesentliches und
insge-

‘Die Buh—Wogen am Schlufl galten
dem Regasserur der dankbare Bei-

fall einer- respektablen, wenn _auch

nicht ' auBerordentlichen musikali-

i schen Einstudierung unter dem tiich-

tigen Armin Jordan. Mit den tiichti-
gen Basler Ensemblesangem verein-
ten sich Géste aus dem Wagner-Jet-
set wie Manfred Jung als Loge, Klaus
Hirte als Alberich und Peter von
Ginkel als Wotan. Kurt Honolka
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WAGNERS ,RHEINGOLD* in Basel: von links Anton Diakov (Faso t), Manfred Jung (Loge),

Badische Zeitung vom
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trice Haldas (Freia), Peter van Ginkel (Wotan), Martin Egel (Donner).

Biirger Wotan triumt von der Macht

»Ring“-Beginn mit eigener Sicht in Basel: Hans Hollmann inszenierte Wagners »Rheingold“ -

’s ist ,Ring“-~Zeit, Kaum daf} die (zum Teil
erregten) Diskussionen tiiber Ulrich Melchin-

gers Kasseler, Joachim Herz’' Leipziger, Gotz

Friedrichs Londoner und Patrice Chéreaus
Bayreuther Inszenierungen — um nur die
wichtigsten der ~Nach-Wieland-Wagner-Ara
anzufiihren — sich beruhigt haben, schwappt
eine neue ,Ring“-Welle iiber die Opernbiih-
nen herein., Ponnelle begann in Stuttgart, der
Kolner Schauspielchef Hansglinther Heyme
will noch in dieser Spielzeit in Niirnberg be-
ginnen, und Harry Kupfer, der Dresdner
Oberspielleiter, ist (statt des absagenden Ru-
dolf Noelte) fiir Wien avisiert. Wagners ,Ring
des Nibelungen“ landauf, landab — und nun
auch in Basel, wo einstweilen nur die ersten
beiden Werke abgesichert sind. Und nachdem
die ,,Rheingold“-Inszenierung des Intendan-
ten Hans: Hollmann, der nach seinem Frank-
furter ,Don Giovanni“ der Oper mehr und
mehr in die Fange zu geraten scheint, Pre-
miere hatte, verstdrkt sich der dringliche
‘Wunsch, er moge — anders als sein legenda-
rer Vorgidnger Adolphe Appia Anno 1924 in
Basel — iiber die fiir Mai geplante ,,Walkiire*
hinauskommen.

Denn obwohl auch Hollmann und sein of-
fenbar wesentlich am Xonzept beteiligter
Biihnenbildner Andreas Reinhardt das Werk
im nicht zu Unrecht schon beinahe ,Ring“-no-

torisechen 19. Jahrhundert ansiedeln (Kostii-

me: Anuschka Meyer-Riehl) halt diese Insze-
nierung doch ein paar Aspekte bereit, die
tiber  bisherige Ergebnisse hinausgehen. Die
grofte Uberraschung = offeriert Hellmann
gleich zu Beginn.

Eben hat der Dirigent Armin Jordan Wag-
ners abgrundtiefes ,Es“ zum Klingen ge-
bracht, hebt sich der Vorhang: Im Lichtkegel
sitzt ein Herr im schwarzen Gehrock — Biir-
ger Wotan sinnt, den Kopf in die Hand ge-
stiitzt, vor sich hin. Um ihn herum sein etepe-
tete hergerichteter Damenclan am Wohnzim-
mertisch. Biirger Wotan trdumt von der
Macht (Peter van Ginkel wird spéter einen
kraftvollen, mitunter aber auch angestrengten
und manchmal im tonlichen Ungeféhr verhar-
renden Heldenbariton horen lassen), da 16st
sich eine zweite Gestalt wie aus seinem Kor-
per heraus: Alberich (Klaus Hirte erreichf,
wie schon in Stuttgart, nicht ganz die Aus-
drucksgewalt, die hier gefordert ist) spaltet
sich von Wotan ab, schleicht, immer noch ein
,Teil* Wotans, im langen Proletariermantel
gierig auf die Frauen zu, beginnt sein Spiel
mit den Rheintochtern — Damen in hauchzar-
ten Negligés, Damen, die dank Hollmanns ge-

nauer Individualisierung endlich einmal aus
dem schummrigen Einerlei herauskommen.

Dieses erste Bild ist prototypisch fiir Holl-
manns psychologisch-analytische Deutung, die
er — das ausgezeichnet redigierte Programm-
heft belegt es — wohl hauptsédchlich aus der
Interpretation des Psychologen und Psychia-
ters Peter Dettmering bezog. Der traumende
Wotan, der in all den anderen Gestalten mit-
agiert, wdhnt sich einerseits tatsédchlich auf
dem von Wagner beschriebenen Rheingrund
mit seinen glitschigen Felsen, sieht sich aber
andererseits — aufgrund der (Macht-)Traum-
logik indes gar nicht verwunderlich — an so
unwirtlicher Stéatte dem angestammten Pliisch-

Heute Martin Egel als Wotan

Martin Egel, der in der hier besproche-
nen Basler Premiere von Wagners ,Rhein-
gold“ als Donner mitwirkte, singt in der
heutigen Auffiihrung erstmals den Wotan.
Nach . den Baritonpartien in , Hoffmanns
Erzihlungen® und dem Amfortas im Parsi-
fal“ erarbeitete sich der Miillheimer Singer
damit eine weitere grofie Aufgabe seines
Fachs. BZ.

mobiliar seiner Umgebung gegeniiber: ein
fast schon genialisches Sichtbarmachen der
Verwischung von Realitat, die in die Phanta-
sie mithineingenommen wird, ein Biithnenbild
wird, weit liber die Ortsbestimmung hinaus,
psychologischer Umraum.

Bevor ihm dann ein paar logische Black-
Outs passieren, bevor er, namentlich in der
Nibelheimszene, Regiepassagen abliefert, die
weniger einfallsreiche Regisseure auch im
Dutzend erstellen, zeigt Hollmann auf fast
schon kabarettistisch-boulevardhafte Weise
durch die fast deckungsgleiche Gesten- und
Haltungsimitation, wie sehr die Gottermann-
schaft auf die Fiihrerpersonlichkeit ausge-
richtet, zur Dbereitwillig-opportunistisch 18-
chelnden Mitlduferriege abgesunken ist. Und
eine Komodienpointe ist es letztlich auch,
wenn die ausgesprochen jugendliche und so-
mit fiir Wotan wirklich begehrenswerte Erda
(sonorer Alt: Adelheid Krauss) wie zufdllig
gerade Wotans Gemahlin Fricka (fester Mez-
zosopran: Doris Soffel) ins Auge blickt, als sie
im Abgehen bemerkt: , ... Alles, was ist —
endet!* Gerade wenn man sich (vergeblich)
miiht, die vielen genauen Einzelbeobachtun-
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urt Rydl (Fafner), Doris Soffel (Fricka), Béa-
Bild: Peter Schnetz

gen Hollmanns zu schildern, merkt man, wie
anspielungsreich, wie eigensténdig diese In-
szenierung durch,komponiert, wie sie auch
scheinbaren Kleinigkeiten gegeniiber aufge-
schlossen ist. So weint der um seine (aufrich-
tige) Liebe gebrachte Stelzenriese Fasolt (seh-
niger BaB: Anton Diakov), als sein Bruder
Fafner (saftige BaBvariante: Kurt Rydl) die
Option aufs machtverheiiende Gold durch-
bringt.

Besonders gegliickt ist Hollmann die Ge-
stalt des Loge: Manfred Jung, auch der tiber-
ragende Sédnger der vokal eher unauffilligen
Auffihrung, gibt ihn nicht als flinkfiiBigen
Beinahe-Mephisto, sondern als ruhigen, ge-
setzten: Kommerzienrat mit schlohweilem
Haar und randloser Brille, der seine Erkennt~
nis, dal der Ring einzig ,,durch Raub® zu ge-
winnen sei, nicht tibergrell akzentuiert wie
Stolze oder Zednik, sondern fast indigniert
beiseite spricht, als wolle er sagen: das regeln
wir doch morgen an der Boérse. Uberdies er-

fullt dieser Loge (Absicht oder Zufall?), die !

graue Eminenz als Bilirger unter Biirgern, das
biirgerliche Ideal des schlackenlosen Schon-
gesangs. Weniger ein Charaktertenor wie
meist, sondern ein Belcantist, der nur méfBiges
Interesse am Niedergang der Gotterkollegen
zeigt, als diese sich iiber einen Regenbogen
aus peinigenden Neon-Kitschfarben (,falsche*
Farben fur falsche Erwartungen) in die von
Menschen friesartig gestiitzte Burg davonma-
chen.

SchlieBlich die Musik: Armin Jordan
schlédgt sich auch auf die Seite derer, die die
Auflichtung der ,Rheingold“-Partitur im Sinn
haben. Auch sein Wagner hat nichts Specki-
ges, nichts Klobiges an sich. Jordan entfaltet
ganz bewult eine ,, Theatermusik®, betont ihre
illustrative Funktion und legt dabei in auffal-
liger Weise ihre mitunter grotesken, ihre hdu-
fig buffonesken Ziige frei, im Detail sehr ge-
nau, wenn auch iiberm Detail schon mal den
groflen Zug etwas vergessend. Am Schluf3

“siegte die Zustimmung tiiber den gebuhten

Einspruch. (Weitere Auffilhrungen sind fiir

heute und fiir -den 20., 28. und 30. November

sowie fiir den 2. Dezember vorgesehen.)
HEINZ W. KOCH




Nun haben auch die — sonst eher als
geniigsam bekannten — Basler Opern-
freunde ihren Miniskandal. Nach der
Premiere von Richard Wagners «Rhein-
gold» mischten sich kriftige Bulis in
den vor allem fiir die Sénger bestimm-
ten Beifall. Die Zielrichtung des Miss-
fallens war offenkundig: sie galt der
Inszenierung Hans Hollmanns und
schloss generds den Biihnenbildner An-
dreas Reinhardt mit ein.

- Es lag auf der Hand, dass die
griosste und modernste Opernbiihne der
deutschen Schweiz sich an eine Dar-
stellung von Wagners «Ring des Nibe-
lungeny-Tetralogie wagen wiirde. Ob
sich die ehrgeizigen Pldne bis zum En-
de durchhalten lassen, liegt vorder-
‘hand offen. Hans Hollmanns Abschied
von der Direktion der Basler Theater
im kommenden Jahr garantiert zwar fiir
die angesagten Einstudierungen von
«Rheingold» und «Walkiire» in - der
laufenden Saison. Fortsetzung und Ab-
schluss sind indes nicht gesichert.

KULTUR

_«Rheingold» oder der Triumph des Weiblichen: Fafner (Anton.Diakov),
| in der Basler Auffithrung. (Bild Peter Schnetz)

Hans Hollmanns «Rheingold»-Inszenierung im Basler Stadttheater

Hans Hollmann, der in Basel erst-
mals an eine «Ringy-Inszenierung her-
antritt, lisst Wagners Werk im
19. Jahrhundert und nicht in archai-
scher Vorzeit spielen. Das ist heute
ldngst iiblich; weniger tiblich ist, dass
bei dieser Konstellation auf praktisch
jeden Bezug zur gesellschaftlichen Si-
tuation der Wagner-Zeit verzichtet
wird, Das erste Bild konnte zwar sol-
che Absicht bergen: statt der Tiefe des
Rheins ist eine Art Miillhalde des vori-
gen Jahrhunderts zu sehen, angefiillt
mit biirgerlichen Versatzstiicken.

Aber Hollmann nutzt diese Szenerie
- sowenig wie spater den girlandenge-
schmiickten Eingang zu Walhall @ -
nicht zu Verweisen auf eine soziale Si-
tuation. Bei ihm’ bleibt das «Rhein-
gold»-Geschehen eine individuelle Ange-
legenheit, ja eine Familientragodie. Al-
les ist drapiert als Traum
Mannes vor hundert Jahren. So sitzen
wihrend des Es-Dur-Vorspiels sechs
Mitglieder einer Familie am Tisch: ein
Mann und flinf Frauen. Der Mann hat
eine Vision, in welcher er selber die
Hauptrolle verkérpert — die Vision vom
«Rheingold» (und vielleicht vom ge-

_ eamten «Ringy).

eines |
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Freia (Beatrice Haldas) und F}icka (Doris~Soffe!)

Familienvater Wotan will sich emanzipieren

terpretation entschldgt sich des Pathos,
nicht jedoch des klanglichen Raffine-
ments. Sie arbeitet mit dezenten Mit-
teln und setzt diese geschickt ein. Auf
die Besetzung wird - deutlicher als
friiher in Basel — besonderer Wert ge-
legt. Es sind zwar nicht ganz promi-
nente Namen, aber ausnahmslos vor-
ziigliche Kiinstler, zum Teil sogar mit
Bayreuth-Erfahrung. Aus dem jungen,
unverbrauchtern Ensemble (Peter van
Ginkel als Wotan, Klaus Hirte als Al-
berich, Gernot Kern als Mime, Doris
Soffel als Fricka, Kurt Rydl als Fafner)
ragt Manfred Jung heraus: kiirzlich
noch ein ausgesprochien lyrischer Parsi-
fal, besticht dieser Loge durch Wen-
digkeit, wohlklingende Artikulation und
nicht zuletzt eine  messerscharfe

- Diktion.

Mqrio Gerteis

4




Famlllenvater Wotan will sich emanz1p1eren

Hans Hollmanns «Rheingold»-Inszenierung im Basler Stadttheater

Nun haben auch die - sonst eher als
geniigsam bekannten - Basler Opern-
freunde ihren Miniskandal. Nach der
Premiere von Richard Wagners «Rhein-
gold» mischten sich Kkriftige Buls in
den vor allem fiir die Sdnger bestimm-
ten Beifall. Die Zielrichtung des Miss-
fallens war offenkundig: sie galt der
[nszenierung Hans Hollmanns und
schloss generds den Biihnenbildner An-
dreas Reinhardt mit ein.

Es’ lag auf der Hand, dass die
grosste und modernste Opernbiihne der
deutschen Schweiz sich an eine Dar-
stellung von Wagners «Ring des Nibe-
lungen»-Tetralogie wagen wiirde. Ob
sich die ehrgeizigen Pldne bis zum En-
de durchhalten lassen, liegt vorder-
nand offen. Hans Hollmanns Abschied
von der Direktion der Basler Theater
m kommenden Jahr garantiert zwar fiir
ile angesagten Einstudierungen von
(Rheingold» und «Walkiire» in - der
laufenden Saison. Fortsetzung und Ab-
schluss sind indes nicht gesichert.
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Hans Hollmann, der in Basel erst-
mals an eine «Ring»-Inszenierung her-

antritt, lasst Wagners Werk im
19. Jahrhundert und nicht in archai-
scher Vorzeit spielen. Das ist heute

ldngst tiblich; weniger iiblich ist, dass
bei dieser Konstellation auf praktisch
jeden Bezug zur gesellschaftlichen Si-
tuation der Wagner-Zeit verzichtet
wird. Das erste Bild konnte zwar sol-
che Absicht bergen: statt der Tiefe des
Rheins ist eine Art Miillhalde des vori-
gen Jahrhunderts zu sehen, angefillt
mit biirgerlichen Versatzstiicken.

Aber Hollmann nutzt diese Szenerie
- sowenig wie spater den girlandenge-
schmiickten Eingang zu Walhall -
nicht zu Verweisen auf eine soziale Si-
tuation. Bei ihm' bleibt das «Rhein-
gold»-Geschehen eine individuelle Ange-
legenheit, ja eine Familientragodie. Al-
les ist drapiert als Traum
Mannes vor hundert Jahren. So sitzen
wiahrend des Es-Dur-Vorspiels sechs
Mitglieder einer Familie am Tisch: ein
Mann und fiinf Frauen. Der Mann hat
eine Vision, in welcher er selber die
Hauptrolle verkorpert — die Vision vom
«Rheingold» (und vielleicht vom ge-
samten «Ringy).

Der ganze folgende Konflikt ist in
diesem Eroffnungsbild fixiert: der
Mann im Kampf gegen weibliches All-

Ausdeutung des «Ring»-Geschehens;
Wotans Machtwahn als Aufstand ge-
gen die Dominanz des Matriarchats. Der
«Ring» als Versuch einer Emanzipa-
tion, die zwangsldufig scheitern muss.

In der Theorie mag das einleuchten,
in der szenischen Realisation aller-
dings kommt es kaum zum Tragen. Der
Gegensatz namlich zu Wagners Musik
bleibt nicht etwa ein dialektischer,
sondern bloss ein peinvoller: der «Ringy,
und im besonderen dieses «Rhein-
gold», findet sich zur kleinbiirger-
lichen Familienintrige reduziert. Fricka
prisentiert sich als gestenreiches und
leicht hysterisches Eheweib, Urmutter
Erda wandelt als ebenso . anmi-
chelige wie betuliche Moraltante
durchs Geschehen. Eine Parodie hat
Hollmann ganz offensichtlich nicht be-
absichtigt; denn «wissende Ironie» fin-
det sich in seiner Mise-en-scéne
kaum.

Dabei soll keineswegs verschwiegen
werden, dass gewisse Details durchaus
einleuchten: die vier Gotter Wotan,
Froh, Donner, Loge sind quasi die eine
potenzierte  Ménnlichkeit; Alberich
spaltet sich, aufdringlich allerdings,
von Wotan ab. Auch hat Hollmann
splirbar mit den Akteuren gearbeitet,
hat er bisweilen geradezu choreogra-
phische Abldufe erreicht. Aber all das
- neben einer Reihe offensichtlicher
Fehler, die sich zwischen der gewéhl-
ten Ausdeutung und der Wortaussage

‘ergeben - kann nicht vertuschen, dass

das  verinnerlichte  «Rheingold»-Ge-
schehen jeglicher Poesie und visiond-
ren Grosse entbehrt. Sogar das eigent-
liche Theatralische kommt kleinkariert
daher: und Biederheit ist beim «Rhein-
gold», unter  jedem . Gesichtswinkel,
schon fast eine Todstinde.

Im Musikalischen hemerkenswert

Es erstaunt jedesmal von neuem,
wie Armin Jordan an einer Aufgabe
wichst. Seine musikalische Wagner-In-

eines |
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terpretation entschldgt sich des Pathos,
nicht jedoch des klanglichen Raffine-
ments. Sie arbeitet mit dezenten Mit-
teln und setzt diese geschickt ein. Auf
die Besetzung wird - deutlicher als
frither in Basel - besonderer Wert ge-
legt. Es sind zwar nicht ganz promi-
nente Namen, aber ausnahmslos vor-
zligliche Kiinstler, zum Teil sogar mit
Bayreuth-Erfahrung. Aus dem jungen,
unverbrauchten Ensemble (Peter van
Ginkel -als Wotan, Klaus Hirte als Al-
berich, Gernot Kern als Mime, Doris
Soffel als Fricka, Kurt Rydl als Fafner)
ragt ‘Manfred Jung heraus: kiirzlich
noch ein ausgesprochen lyrischer Parsi-
fal, besticht dieser Loge durch Wen-
digkeit, wohlklingende Artikulation und

nicht zuletzt. eine messerscharfe

- Diktion.
Mario Gerteis
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Hotimanns Baseler Janeingola - (Geschichte einer Personlichkeitsspaltung

Wagner und kein Ende — auch 1977,
ein Jahr nach dem Bayreuther Hun-
dertjahrjubilium, hdufen sich die ehr-
geizigen Inszenierungsprojekte. Der
»Ring“ steht nach wie vor im Zentrum.
Vor fiinf Wochen hat Jean-Pierre Pon-
nelle in Stuttgart mit ,Rheingold® be-
gonnen, nun gerade Hans Hollmann in
Basel mit dem gleichen Stiick, das in
Niirnberg Kolns Schauspielchef Hans-
giinther Heyme inszeniert. Niirnberg
offeriert gleich zwei Wagner-Attraktio-
nen, Vor fiinf Wochen gab es dort die
erste Inszenierung des bedeutenden ita-

‘lienischen Theatermannes Luca Ronco-

ni in der Bundesrepublik — ,Der Flie-
gende Holldnder“. Zwischen seiner Re-
gie und dem ,Rheingold“ des Baseler
Schauspieldirektors Hans Hollmann,
dem zusammen mit dem Biithnenbildner
Andreas - Reinhardt als Einstand der
Frankfurter Gielen-Ara ein glénzender
,Don Giovanni“ gelungen ist, bestehen
geheime Verbindungslinien. Standen
die progressiven Wagner-Inszenierun-
gen der letzten Jahre im Zeichen eines
immer schirfer artikulierten Realismus,
der Absetzung vom Wieland Wagner-
schen’ Mythendunkel, so gehen Ronconi
und Hollmann, wenn auch auf neuer,
hoherer Ebene, auf abstrahierendere In-
tentionen zuriick. Sie inszenieren Wag-
ners Musikdramen unter psychoanalyti-
schen Aspekten als Kriftegeschiebe un-
terbewuBiter Regungen. In Ronconis
»Holldnder* 16sen sich nicht ohne Kon-
sequenz Wagners die Figuren wie das
Stiick letztlich wie in nichts auf. Hegels
wFurie des Verschwindens“ triumphiert.

‘ r Hollmann hingegen bleibt realisti-

schen Prinzipien treu — schlielich do-
minieren im ,Rheingold” die Komo-
dienelemente —, geht aber von einem
psychoanalytischen Ansatz aus, indem
er sich durch Peter Dettmerings Buch
,Dichtung und Psychoanalyse“ bestirkt
fiihlt. DaB es bei Wagner, besonders im
sRing“, um das freudianisch interpre-
tierbare, gleichsam kinetische Spiel
vorbewufBter Michte geht, haben schon
Freud=-Schiiler wie Otto Rank, aber auch
Thomas Mann, Adorno und Hans
Mayer hervorgehoben, der Kkritisierte,
daB fast alle Tetralogie-Inszenierungen
so ‘beginnen, als wiirde das Verhédngnis
erst mit dem ,Rheingold“~Anfang ein-

‘setzen. Hollmann hat den verschlun-

genen Werk-Komplex neu durchdacht
und daraus einige verbliiffende Kor-
rekturen abgeleitet. So gilt und gibt es
bei ihm manches neu zu sehen.

Vollig abweichend von den bisherigen
Losungsversuchen ist der  Anfang.
Schon wéhrend des gewaltigen Es-Dur-
Vorspiels geht der Vorhang auf; man

sieht zu ebener Erde eine biirgerliche

Tischrunde des neunzehnten Jahrhun-
derts: Herr Kommerzienrat Wotan und
seine Damen — Fricka und Freia und,
was man erst spater durchschaut, die
drei Rheintochter. Der patriarchalische

Mann und seine erotischen Objekte
oder, besser, Projektionen: alle diese
Méinnerfiguren in einer unnaturalisti-
schen Deutung als Bestandteile einer
Minnlichkeit verstanden, die in Wotan
ihr Zentrum, ihren Bezugspunkt hat.
Hollmanns ,Don Giovanni“~Arbeit fin-
det im ,Rheingold® ihre Fortsetzung.
Wotan ist schon vor Stlickbeginn
schuldhaft in  Vertrige und riskante
Amouren verstrickt, im Widerstreit
zwischen Macht und Sexualitdt, Lust-
und Realitatsprinzip.

So ist es konsequent, daB Alberich
nicht der geile Unhold an sich ist. Er

taucht plotzlich auf, ‘als hétte er sich

von. Wotan abgespalten, um gleichsam
in dessen unbewufBitem Auftrag dessen
Triebregungen auszuleben. Er stellt den
gar lecker in luftige bldue Negligés ge=
kleideten Rheintbchtern. nach, wobei
der Liistling und die mythischen Lolitas
nicht das iibliche Gehaste und Ge-

schwebe praktizieren miissen. Wenn'

Alberich dem lasziven Trio gefdhrlich
nahe kommt, wird er durch ein lesbi-
sches ‘Arrangement verschreckt. Wotan
hat unterdessen als Voyeur in der Sze-
ne das Treiben seines Alter ego betrach-
tet, sich auf der Rampe zur Ruhe bege-
ben. Das Rheingold wird als goldenes
Ei am roten Seil herabgelassen, schlicht
abgehingt. Das erste Bild hat man bis-
lang kaum so tiberlegt, {iibersichtlich
und klischeefrei gesehen.  Fesselnde

‘der postierte Riegen von
. sichtbar werden. Davor liegt ein mit

Perspektiven fiir die anderen Stiicke
zeichnen sich da ab.

Fiir die Walhallebene hat Andreas
Reinhardt ein System runder, hoher, mit
weiBem Tuch verhingter Fensterbogen
gebaut, in denen am Schluf3 {ibereinan-
Giganten

Gras und Rosen bewachsener Auffahrt-
hiigel, im Vordergrund eine opulente
Rasenbank fiir die Gottergesellschaft
von dandyhafter Dekadenz und mit
deutlicher Tgndenz zu beilaufiger Pro-

. miskuitdt. Sexuelles kommt drastisch

ins Bild: so wenn der frustrierte Albe=
rich, dessen zwangshafte Fixierung an

die Austauschbarkeit von Gold und Ge=
_nitalitdt evident wie selten wirkt, einen

Felsen berammelt (am Grunde des
Rheins steht ein Rehbock mit Fisch-
schwanz und Busen als Symbol eroti-

scher Variabilitdt) oder wenn beim |

Preis der Weiblichkeit und der Lebens-
ipfel Freias deren Brust betatscht wird.

Auch die  Schliisselfigur Loge hat .

Hollmann neu konzipiert, als Verkorpe-
rung von Wotans listiger Rationalitét.
Deshalb tritt er von vornherein mit auf,
um sich zu entfernen, in der Krisensi-
tuation wieder aufzutauchen — auch er
ein Bestandteil des polymorphen Got-
tersubjekts. Der junge Tenor Manfred
Jung bietet auch gestisch die glinzende

Charakterstudie eines #ltlich-reservier- |

Die Lasziven und der Liisterne: Alberich (Klaus Hirte) und die Rheintdchter.
Foto Peter Schnetz




ten, unglidubig ob all des wirren Trei-'
bens den Kopf schiittelnden k. u. k.
Geheimrates und gelassen, vokal die
Groteskmomente negierenden Pragma-
tikers der Macht. Er singt insgesamt
kantabel, verfdllt bei bestimmten
Schliisselsentenzen in niichternen
Sprachgesang. Die Riesen treten wie
bei Chéreau in Bayreuth als hohe Stel- |-
zenmanner auf, mit Kriickstocken be- ¢
wehrt, mit denen sie Freias Arme hoch-
halten und die ldppischen Gotter Don-
ner und Froh lissig niederschlagen. Ih-
rer auch sexuell kleinlichen Besitzgier
entspricht es, da Fasolt beim drohen-
den Verlust Freias wehleidig flennt.

. In den Rasenhiigel fithrt ein Tunnel,
| dem spiter auch die Mirchenfee Erda
(ansprechend Adelheid Krauss) génzlich
ohne Aura entsteigt. Als wire nichts
gewesen, geht sie nach links ab. Wotan
folgt ihr, drangt die erwartungsvoll ihm
entgegenkommende Fricka beiseite, als
gelte es, eine dahinschwindende Vision
zu erhaschen. Der Tunnel fiihrt ins un-
tere, unterbewufite Nifelheim, das kon-
sequent dem ersten Bild entspricht. Fiir
Wotan steht ein Sessel bereit, und Albe-
rich hantiert an einem Tresor.

Hollmanns Regie ist nicht systema=
tisch durchgefithrt. Man kann das als
Inkonsequenz kritisieren oder als ehr- |
liches Bekenntnis zu Briichen und Ab-
weichungen goutieren. Wenn Situatio=
nen oder Personen ihm nicht ins Kon-
zept passen (der Disput des dritten Bil-
des, Alberichs Verwandlungen, die Mi-
me-Figur [Gernot Kern]), werden sie un-
geniert weggeblendet. Dann gibt es
. wieder blendende Komgdienszenen, iro-
nisches Spiel mit den offen angelegten
Personen, mobilen Arrangements.
Wenn sich Wotan, Donner und Froh
iiber die Niederlage Alberichs freuen,
gruppieren sie sich, vor Lachen bebend,
2u einer Dreierperson. Die Tendenz
zum eleganten Salonstiick 145t manch-
mal an Peter Steins Pariser »Rhein=
gold“ denken. Wie weit sich Hollmanns
findiger Interpretationsansatz auf die
folgenden Stiicke iibertragen 14Bt, dar=

auf darf man mit Fug gespannt sein.

Ein junges, auch jugendliche Attrak- |
tivitdt - ausspielendes Ensemble stellte
sich auf diese fesselnde, obschon un-
gleichwertige Regiearbeit agil ein: Pe-
fer van Ginkel (Wotan), Anton Diakov,
Kurt Rydl (Fasolt, Fafner), Doris Soffel
(als aparte weiBe Salondame Fricka),
Béatrice Haldas (Freia), Martin Egel
(Donner), Karl Jerolitsch (Froh). Klaus
Hirte war ein prasenter, proletarisch
. robust agierender Alberich; vokal war
er schon suggestiver. Armin Jordans
musikalische Leitung wirkte in den In=-
tentionen noch unausgeglichen. Alfres-
koziige und pingelig deskriptiver Illu-
sionismus standen unvermittelt neben=
einander. Die Orchesterleistung iiber-
stieg selten behdbige Soliditat.

GERHARD R. KOCH
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Richard Wagners «Rheingold» : Buh und bravo

{war Familientradition...

Wagners «Rheingold» hatte im Stadt-
theater Premiere. Buhrufe fiir den Re-
gisseur Hans Hollmann und ekstatische
" Bravos fiir die grosstenteils gastweise
singenden Darsteller konnten nicht dar-
iiber hinwegtduschen, dass der «Ring»
in Basel wohl ein sinnloses Unterneh-
men ist. ALAIN CLAUDE SULZER
berichtet.

«Rheingold», das Vorspiel zum «Ring der
Nibelungen» handelt von der Macht des
Geldes, von vertragsbriichigen Gottern, von
der Zeit, in der Wagner (schwankend zwi-
schen Sozialismus und Grossbiirger-Ideolo-
gie) lebte. Die Gotter sind keine mythologi-
schen Figuren, sondern solche des 19. Jahr-
hunderts, es ist also nicht weit hergeholt,

wenn man diese Oper auch dort ansiedelt.
Auch Hollmann hat das getan. Bloss: an-
statt den grossbiirgerlichen Geldadel im
Kampf mit sich selbst, seiner Herkunft und
Zukunft zu zeigen, stellt er wildentfesselte
Kleinbiirger auf die Biihne. So wurde denn
Peter van Ginkels Wotan eher zum launi-
schen Diener Loges, Daris Soffels Fricka
zum hysterischen Dienstméadchen bezie-
hungsweise zur verkleideten Opernsingerin.
Familientradition war zwar gewahrt, aber
auf einem Niveau, auf dem Wagner sie
nicht angesiedelt hatte.

Auf der Biihne herrscht keinen Augenblick
Ruhe. Was dazu fiihrt, dass sinnlos herum-
gelaufen, ergiebig «erstaunt» geschaut wird
— und das Ganze dann (besonders in der
Nibelheimszene oder auf den Cocktailspar-
tys bei Familic Wotan) bedenklich in Rich-
tung eurythmischen Bewegungschor geht.
Es scheint fast, als habe Hollmann die gan-
ze Musik mit Bewegung untermalen wollen;
aus Angst vor Langeweile, die so erst recht
entstand. «Rheingold» ist vielleicht Wagners
spannendste und «kriminalistischste» Oper,
hier wurde sie zum verwisserten Melodram.
Es gab bei den Sdngern keine einzige Bewe-
gung, die man nicht schon in anderen Holl-
mann-Inszenierungen gesehen hitte, es war
als hitten sie sich dort losgel6st und seien
in die Oper geflogen. Da waren die lang-
samen Génge wieder, das Nicken, Winken
und Wichsen. Und all das ergab nicht viel
Sinn, leuchtete hinter gar nichts.

Was die begeistert beklatschten Singer be-
trifft: einzig Manfred Jung (Loge) hat Wag-
ner so gesungen, dass er nicht im Orchester
unterging. Die anderen, etwa Klaus Hirtes
harmloser Bosewicht Alberich oder van
Ginkels Wotan, waren kaum prisent, die

Stimmen iiberfordert. Alberichs boser Fluch

am Ende der Oper wurde kaum wahrgenoms=
men ,obwohl doch er es ist, der den ganzen
Gotteruntergang symbolisch in die Wege
leiten soll. Es fand zwar viel Handlung

statt, in den iiberforderten Stimmen schlug
sie sich nicht nieder. Ausnahme, wie gesagt,
der hervorragend singende und zuriickhal-
tend spielende Manfred Jung.

Dass dem Dirigenten Armin Jordan der
letztjahrige «Parsifal» besser von der Hand
ging, hat er hier bewiesen. Das Orchester
wurde zur gerduschvollen Untermalung
ohne Akzente und mit wenig Details. Und
wenn die Ambossschlige iiber Band kom-
men, obwohl doch er es ist, der den ganzen
driingt sich die Frage vollends auf, ob man
Wagner iiberhaupt spielen soll, wenn man
nicht erstrangige Sénger zur Verfiigung hat.

[ P S N e
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im Dasler brm!u/:c-mrr cin Jautes Gemisch von
Buhs und Applaus, und als die Vz,-.dnz\w tiichen
vor den Vorhang traten, verteilie cs sich so, wie
man es erwartet hatte: Zustimmung fiir die Lei-
stungen der D ler, Ablehnu ung — wenn auch
keineswegs einstimmige — fiir die Biihnenbilder
von Andreas Reinhardt und die Inszenierung von
Hans Hollmann. Beklatscht wurde Armin Jordan
als Leiter des Basier Sinfonie-Orchesters —
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In einer Inszenierung, die bewusst nichts iiber-
nehmen, licber alles selber ausprobieren will,
kommt den Darstellern auch zu, wenigstens den
physischen und klanglichen For‘gang des Gesche-
hens zu gewihrleisten. Und gerade das haben die
mehrheitlich von zusse m‘w des Hauses zusam-
mengerufenen Kiinstler gctan, Peter van Ginkel
als Wotan, Martin Egel als Donner, Karl Jero-
litsch als Froh, Manf ed Jung als Loge, KI
Hirte — im Applaus besonders ausgezeichnet —
als Alberich, Gernot Kern als Mime, die beiden
Ricsen von Anton Diakow und Kurt Rydi und
ihnen geg ni z‘oLr"mLu die. Damen Doris Soffel
(Fricksa), B ce Haldas (Freia), Adetheid Krauss

aus

(Erda) und wtGchter Aviva Orvath, Franzi
Berger und h Weingartner. «Gegeniiberge-
stelit»? Es gehdrt za den D %gvosiﬁonenl L?M"fms
cin Geschlechterkampfmotiv, das, wie bei den

reisten heute ihre Ideen aus den ::m‘clixcm'fm—
chen Gegebenheiten der Wagner-Zeit zi den
szenizchen Verwirkl che_mge:n, aus ckterer
Aspekten des Wer entwickelt. Dass die
Minner die Frauce cn ickt entfernten, als sie
mit den Riesen den crt. ag schlossen, wirft
Fricka ihrem U;mh ja vor. Dass in den Rhein-
tdchiern, die ja von der iebc alles wissenr wollen,
ein  klciner lesbhischer Penchant schlummert,
glaubt Hollmann acspa t zu hohw, wenn er, Zum
A‘\sc 12 ‘s der ersten Szene, die drei sich u“xrpzc..,
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Dlskrete Schamlomgkeﬂ:

Hans Hollmann | mszenlerte in Basel ,,Rheingold”

Nun rauben sie wieder: der
Streit um Gott und Gold, um
den Ring und den Rang des
Nibelungen ist auf den Opern-
biihnen voll entbrannt. Nach-
dem Patrice Chéreau in Bay-
reuth zwar mnicht als erster,
aber wohl am folgenreichsten
Breschen in den Mythos
schlug, gehen in dieser Spiel-
zeit nun drei hochst unter-
schiedliche, aber gleicherma-
Ben Erwartungen weckende
Regisseure ans Werk. Jean-
Pierre Ponelle machte in
Stuttgart den Anfang mit
sinem Marchen-Spiel ;,Rhein-
gold“ und Hansglinter Heyme
wird in Nirnberg am Ende der
Saison mit. dem Tetralogie-
Vorspiel starten. Dazwischen
jetzt Hans Hollmanns Beginn
in Basel.

Bilder schon wéahrend des
Vorspiels: am ovalen Tisch
sitzt * die Gotterfamilie samt
Rheintochtern und ' Alberich:
selangweilt, inaktiv. Auch hier
wvieder Kostiime des 19. Jahr-
nwunderts, von Anuschka Mey-
:r-Riehl zumindest fiir die
Vianner fast schon ins -
stutzerhafte iiberzogen: Wo-
an mit schritthohen Kroko-
Leder-Stiefeln. Die Szenerie
vird jeweils von Halbkugel-
yergen bestimmt.

Der Grund des Rheins ist in
indreas Reinhardts Biithnenbild ein Pliisch-
Clippen-Gebirge, auf dem die Rheintéchter in
assend lasziven Negligés herumturnen: da
)rekommt Alberich nicht nur wortlich kein
sein auf festen Boden — und als er endlich
m Pfuhl der drei Nixen angelangt ist, trei-
lens’s die lieblich-lesbisch mltemander kein
Vunder, daB er dalieber das Rheingold wihlt,
as als groBes Ei vom Himmel héngt: das
oldne Ei, das Hiinen legt. Wihrend des gan-
en necklschen Spiels anwesend, aber betont
esinteressiert: Wotan. Wobei s1ch Hollmann
uf eine frithe Text-Fassung Richard Wag-
ers stiitzt.

Ansonsten aber beruft sich Hollmann lie-
er auf Peter Dettmerings Ideen zu ,Dichtung
nd Psychoanalyse®. Es geht hier um Macht
nd um Potenz — und das doppeldeutig. Bei
ofttern zuhause, einem rosenbestreuten
srinen Hiigel“ vor der verdeckten Walhall-
austelle, geht es libertin zu: man herzt und
eckt sich. Inmitten der Idylle ein Kanalein-
ang: der direkte Weg nach Nibelheim.

| Auch am SchluB ist von Walhall kaum ei-e".g

as zu sehen: nur eine skulpturgeschmiickte
jule, deren unterste Titanen-Reihe von le~
:nden Darstellern gebildet wird — ob das
ehr als nur ein Gag ist, 148t sich wohl erst
igen, wenn man wei3, was in der ,Gotter-
immerung“ damit passiert. Zum Emmarsch
ir Gotter in das neue Heim jedenfalls zitiert
olimann den gerne benutzten Regenbogen
inz wortlich: er 148t ihn als beleuchteten
pgen vom Schniirboden heruntersinken.

In dieser Szenerie will Hollmann nun die
skrete Schamlosigkeit der Gotterfamilie

Ein Regenbogen schwebte vom Séhniirboden herab : Einzug der Gotter ins neue Heim.

bloBstellen. Wobei ihm allerdings weniger
Marx als Freud {iber die Schulter blickt.
Manches gerdt Hollmann dabei zum gesti-
schen Comic-Strip, einiges ist doch zu for-
melhaft verkiirzt, zu gaghaft pointiert. Die
Gotter-Riege etwa - gebdrdet sich wie eine
teutonische Variante der 3 Musketiere: einer
fiir alle, alle fiir einen — synchron zu ihrem
Chef Wotan gestikulieren Froh und Donner
wie Abziehbilder.

Nicht jede Operngeste,  die Hollmann
deutlich als solche ausstellte, transportiert
dariiber hinaus auch eine Vorstellung. In ihrer
Tendenz zur Hysterie nicht leicht einsehbar
etwa ist die sehr jugendliche Fricka — mogli-
cherweise so aufgeregt, weil sie ahnt, was fiir
sie auf dem Spiel steht: sie braucht Walhall,

~alle ©

im Plisch-Klippen- Geblrge-——Wotan Peter van Glnkel

um den abschwe1f-freud1gen Gatten endhch
an Heim und Herd zu binden.
Hans Hollmann versagt sich eine pure oder

gar  puristische Mythologie ebenso wie deren -

eindeutige Neumterpretatmn — er schafft
stattdessen Abstand zu seinen Helden und ih- |
rem Tun. Wo etwa Jean-Pierre Ponelle ein
Mérchen erzdhlt und dabei gleich mit den
Mitteln des Méarchens spielt, romantische Iro-
nie einbringt, da fiithrt Hollmann mit theatra-
lisch geschérften realistischen Mitteln einen
Fall vor, der ihn mehr psychologisch denn
soziologisch reizt.

Ob das aufgeht, wie sich Hollmanns Nei-
gung - zu gelegenthchen optischen -, Vorder-
griindigkeit einem Gesamt-Zyklus ' fiigen
kann, das war nach diesem zumindest sehr
kurzweiligen ,,Rhemgold“ noch mcht zu ent-
scheiden. .

. Die musﬂ{ahsche Leistung war erstaunhch
ausgeglichen., Armin Jordan dirigierte einen
durchaus deftigen, lebendigen. ‘Wagner, dem
allerdings. das Basler Smfome-OrChester n cht
Klangfarben-Nuancen abgewin
konnte. Fiir die Protagonisten Hatte sich Basel
reichlich mit Gasten eingedeckt: von: Peter
van. Ginkel als nicht sehr heroischer Wotan
uber Klaus Hirtes Alberich bis zu Manfred
Jungs Loge, der einem blassierten Intellektu-
ellen glich.

Bereits in das Fallen des Vorhangs hinein
ein herzhaftes Bravo und einige Buhs. Zu-
stimmung dann fur Singer und Musiker, lei-
denschaftliche Proteste gegen Hollmann- ‘und
sein Team. Es gibt eben auch am Ober-Rhein
Wagnerxaner RAINER WAGNER

Foto: Schnetz
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Rheingold von Wagner

Die Handlung und alles, was ausser dem
Text mit ihr zusammenhéngt, war - lei-
der — mehrheitlich von Hans Hollmann,
und man kann nur sagen, dass man am
besten den Mantel des Stillschweigens
iiber das deckt, was er uns bot...! Dem
Hollmannschen Stil der Inszenierung wa-
ren das Biihnenbild von Andreas Rein-
hardt und die Kostiime von Anuschka
Meyer-Riehl angemessen. Hollmann durf-
te von Herzen kommende Buhs entgegen-

. | nehmen. .. 4

Doch nun zur Musik, und da gibt es -
zum Gliick und zum Trost — recht viel
Positives zu berichten. Man darf sogar
ruhig sagen, wir hétten eine ganz vorziig-
liche Auffithrung gehdrt. Dieser erfreu-
liche Umstand ist in erster Linie Armin
Jordan zu verdanken, der zusammen mit
dem Basler Sinfonie-Orchester eine stets
durchsichtige und aufgelockerte Art des
Musizierens erreichte. Man darf Jordan
zu seiner Prachtsleistung herzlich gratu-
lieren.

Auch auf der Biihne war ein Ensemble

“ifivertreten, das von ganz kleinen Ausnah-
" [imen abgesehen als ganz hervorragend. be-

zeichnet werden darf. Es war so gliicklich
zusammengestellt, dass es schwer fillt, je-
manden zuerst zu nennen. So folgen wir
dem Personenverzeichnis: Peter von Gin-
kel (Wotan) hat keine sehr grosse Stim-

me, sie ist jedoch schon kernig und ver-
spricht allerlei fiir den Wotan der beiden
néchsten Ring-Abende. Erstaunliche Fort-
schritte hat auch Martin Egel (Donner) ge-
macht, wihrend Karl Jerolitsch als Froh
als einer der Glanzpunkte der Auffiihrung
bezeichnet werden darf. Auch Manfred
Jung als Loge ldsst berechtigte Hoffnung
auf grossere Inanspruchnahme in der Wal-
kiire. Klaus Hirte als Alberich, die viel-
leicht dankbarste Rolle des Werkes, durf-
te einen berechtigten Sonderapplaus fiir
sich buchen. Mit der kleinen Rolle des
Mime wurde Gernot Kern betraut, der ihr
nichts schuldig blieb und die beiden Rie-
sen Fasolt und Fafner waren bei Anton
Diakov und Kurt Rydl vorziiglich aufge-
hoben. Unter den Damen darf in erster
Linie die unserem Ensemble angehorende
Béatrice Haldas genannt werden, die durch
ihre sehr schon gefiihrte Stimme als Freia
auffiel. Abfallend dagegen die auch im
Spiel an Frau von Eisenstein erinnernde
Doris Soffel, sowie die Erda von Adelheit
Krauss, die sich in den Kreis der vielen
schonen Stimmen nicht so richtig einfiigen |
wollten. Als Rheintéchter bewidhrten sich |
schliesslich die Damen Aviva Orvath,
Franzi Berger und Elisabeth Weingartner.
Der Schlussapplaus war, was die musikali-
schen Leistungen betrifft, berechtigt, herz-
lich und gross. Leporello
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~ Vermenschlichte Gotter =~
Hans Hollmann inszenierte Wagners ,,Rheingold* am Basler Stadttheater

Der unmittelbar nach dem Niedergehen
des Vorhangs stiirmisch einsetzende Beifall,
und die miteinander wetteifernden Bravo-
und Buhrufe waren eigentlich vorauszuse-
hen - zu viel ist in den letzten Jahren (nicht

. nur in Bayreuth) mit neuen Ideen und Kon-

zeptionen am Wagnerschen ,,Ring" gesche-
hen, ‘als daf3 sie ohne Wirkung auf neue In-
szenierungen blieben. Und ebenso viel an
Engagement war von Direktor Hans Holl-
mann zu erwarten, der zumindest die ersten
Teile des ,,Rings*, das ,,Rheingold* und die
»Walkiire“, noch unter seiner Intendanz in
Basel auf die Bithne bringen wollte.

Allein die Realisierung ist ein mutiges
Wagnis des Basler Theaterchefs. Zudem
zeichnet sich seine Inszenierung als gangba-

- re Mittelform zwischen traditionellem Sym-

bolismus und konkreter Deutung einer ver-
menschlichten Goéttersage aus. Wichtig ist,
dafl Hollmann sein Konzept bis zum Ende
geschlossen durchfiihrt - mag man mit man-
chem nicht einverstanden sein, dem grell-
bunten Regenbogen beispielsweise oder
einigen Attributen der Ausstattung -~ immer
bleibt die Inszenierung elegant bewegt,
spanhungsreich tind tberzeugend in ihrer

logischen Konsequenz. Hollmanns Konzep-.

tion des vermenschlichten Mythos wird
schon im ,,Vorspann* deutlich: Punktformi-
ges Licht beleuchtet die Gotter als skurrile

und intrigante Hofgesellschaft, familidr um

den rynden Tisch versammelt,

Andreas Reinhardts Buhnenbild, im we-
sentlichen ein jeweils abgewandelter grof3er
Hiigel, zeigt moosbewachsen fast surreale
Akzente im ersten Bild, weitet sich im zwei-
ten zur poppig-blumeniibersiten Bergwiese

mit zuweilen (im letzten Bild) weitlaufig ele- |

ganten Sitzarrangements. Uberzeugend ist
auch die Fuhrung der Personen ~ hier bietet

Hollmann ausgesuchte Detailarbeit, wird der -

faule Zauber der Gotterwelt darstellerisch
vorziiglich auf die menschliche Ebene verla-

gert, findet Hollmann die Dimension zur Mu-'
sik Richard Wagners. Vorzugliche Sanger

stehen ihm hierbei zur Verfiigung, so vor
allem Manfred Jung (Loge) Klaus Hirte (Al-
berich) und Peter van Ginkel (Wotan), Doris
Soffel (Freia) und Kurt Rydl (Fafner) seien
noch in dieser exklusiven Runde der Gast-

sanger genannt, womit jedoch nichts gegen |
die hervorragende Gesamtleistung des haus-

eigenen Ensembles gesagt sei.-

Ungeteilten  Beifall' erhielt neben den

Solisten Armin Jordan am Pult, der fir
schnelle Tempi, filigranhafte Ausarbeitung
der epischen.Passagen und fiir Transparenz
der Bliser sorgte. Jordan deckte mit keinem
‘Augenblick seine Solisten zu und rundete
somit das Ring-Vorspiel sorgfiltig ab, das
auf seine Fortsetzung mit der ,,Walkiire* im

. Mai nichsten Jahres gespannt macht.
. -Renée I}uschkiel ‘
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H. U. M. Der /xr'p‘aus ubgumf die Missfallens-

kundgebungen, dic offensichtlich dem Regisseur
und dem Biithnenbildner galten. Andreas Rein-
hardt war in seinem Biihnenbild Hans Hollmanns
Assoziationen treu gefolgt, und von daher galten
die Buhrufe derer, die mit der Inszenierung unzu-
frieden waren, zu Recht beiden. Auszumachen
war alierdings nicht, ob das Team dem Publikum
zu weit gegangen ist — der unbefangene Beobach-
ter konnte auch das Gegenteil annchmen: Die
Produlktion schien iiber weite Strecken unentschic-
den. Mit ungefriibiem Applaus wurden die musi-
kalischen Leistungen auigenommen.,

Bis hin zum Kifsch

«Aufgrund meines Nachdenkens {iber die Triiu-
me eines Mannes im 19, Jahrhundert, des Herrn
Wagner, wenn Sie wollen, bin ich zu meiner Inter-
pretation gekommen. Mein Nachdenken liber sie
ist natiirlich beeinflusst durch meine Xenntnis von
Freud, Adler, Jung, Strukiuralismus usw.» So
Holimann selber iiber seine inszenicrung. Andern-
orts wandte er sich gegen die Tendenz «zum Ab-
strahisren und Entleeren» der Szene, auch wenn
ausser Zweifel stche, dass die Regicanweisungen
Wagners nur als «Versuche» zu verstehen seien.
Hollmann strebte also offenbar cine freie, weder
von der alten Konvention noch von der neuen
Mode beherrschte Inszenierung an, cin freies
Entfalten eben der Assoziationen aufgrund der
Musik im Rahrmen der gegebenen Handlung., Das
Resultat entspricht diesem Bemiihen — und zeigt
gleichzeitig auf, dass solche Assoziationsregie fiir
den Betrachter, der ihre Entstebung nicht erlebt
hat, einige Probleme aufwirft. Hollmann, Rein-
hardt und die Kostiimbildnerin Anuschka Meyer-
Riehl schrecken dort, wo sie so empfinden, auch
vor dem Kitsch nicht zuriick -~ und liefern hand-
kehrum wieder Momente voun packender, schwe-
bender Geldstheit, bever sie in das Pathos des
Jugendstils verfallen. Das ist vielfach befremdend,
fir dcn, der «seinen» Wagner — was auch immer
das sei — erwartet, wohl “oftmals auch schockie-
vend, macht aber dem, der unvorcingenominen
an das Werk herangeht, den Blick und das Gefiihl
frei fiir unerwartet erregende Momenie. Dennoch:
der Gesamteindruck bleibt zwiespiltig - im Grun-
de genommen misste mian dann wieder dariiber
reden, wenn der ganze Ring cinmal stiinde. Zu
hoffen ist immerhin, dass der neue Anlauf nicht
das Schicksal des Versuchs von Oskar Willterlin
und Adolphe Appia vor filnfzig Jabhren ebenfalls
in Rasel erlitt, als nach der <<\'\'al’ uxn» die Uebung
abgebrochen werden musste, P das Team da-
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2 Der gefesselte Alberich (Klaus Hirte} mit den Zwergen. (Foto M.)
Aufnahme einer zwiespil 1 gen Inszenierung

mals schon versuchte, was auch nach dem Zweiten
Weltkrieg den Wagner-Enkeln nicht véllig gelang:
sich {reizuspiclen von Konventionen,

Giste von tiberall her

Bei der Besctzung des Werks haben die Basler
Theater sich von iiberall her die Giste geholt, die
ins Konzept passten: Peter van Ginkel (Wotan)
aus Niirnberg, Manfred Jung (Loge) von Dissel-
dorf, Klaus Hirte (Alberich) und Doris Stoffel
(Fricka) aus Stutfgart, Kurt Rydl (Fafner) aus
Wien — zusampien mit Anton Diakov (Fasoli),
Beatrice Haldas (Freia), Adelheid Krauss (Erda),
Martin Egel (Donner), Gernot Xern (Mime) und
den Rhbeintdchtern Arviva Orvath, Franzi Berger
und Elisabeth Weingartner aus dem eigenen En-
sernble homogen verschmolzen. Armin Jordan, der
demonstrativ in den Applaus fiir den musikali-
schen Teil des Abends einbezogen wurde, dirigier-
te ein nicht schwichenloses Basler Smfome Ot~
chester.

s—
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_ Schauspielrégisséur in der Oper-: Hollmanns abenteuer]iche ,,Rheingol

“;-Deufung in Basél

In blauen Neghges auf braunem Samt

uf den ersten thk schemt alles an-

ders. Noch wihrend. de§ .Orchester-
vorspiels, das im' tiefen Es die Keimzelle
kiinftiger Entwicklung- erspiirt, 6ffnet
sich der Vorhang zur stummen Aktion.
Ein paar Frauen werden sichtbar, eng
um einen Mann geschart, in dem man
alsbald Richard Wagner zu erkennen
glaubt. Und in der Tat: Es ist der Mei-

ster, der sich auf sein Werk besinnt, der -
Kompomst der sich inmitten einer illu—

stren Gesellschaft des vorigen Jahrhun-
derts Rechenschaft ablegt iiber das, was
er getan. Wie Schuppen fillf es ihm
plotzhch von den Augen: Spiegelt sich

-im ,Ring des Nibelungen“ nicht viel- .

leicht seine individuelle Welt wider?
Seine Umgebung, die ihn so bedrangt
~und bedriickt? Befriedigt erhebt er sich,
bereit, im Spiel der Méichtigen und
Ohnmachtigen ‘die” Widerspriichlichkeit
des elgenen Wesens zu erfahren.

Hans Hollmann, der sich jetzt in Ba=-
sel als einer der letzten in die gegen-
wirtige ,Nibelungen“-Diskussion ein=
schaltet, nimmt bewult Abstand .von
dem, was in den vergangenen Jahren
und Monaten verschiedentlich versucht
worden ist. Was er bletet ist eine Art

Innenschau. Eine tiefenpsycholqgische'

Deutung dessen, was Wagner in seiner
Tetralogie erfunden hat. Und eine Auf=

‘fithrung, die dem Mythos schon deshalb’

zu uhgewohnter Aktualitit verhilft,

weil sie auf einer Wlssenschaft;hchen 5

Untersuchung fuBt, die Peter Dettme-
ring vor etwa acht Jahren unter dem
Titel ,Dichtung und Psychoanalyse,
‘Thomas Mann — Rainer Maria:Rilke —
Richard Wagner* verdffentlicht hat.

Ohne Zweifel formuliert Hollmann
sein ,,Rhemgold“-aKopzept mit' grofem

Geschick. Indem ‘err gleich zu Anfang

‘Wotan als eine PrOJektlon Wagners be-
greift und ihm  in Alberich. bereits
wihrend des Vorspiels  ein Alter ego
zur Seite stellt, schafft er einen Zusam-
menhang, der vieles erkldrt und man-
ches in einem neuen Licht erscheinen

14Bt. Denn daB Alberich nicht fiir sich

a]lem steht: Hier liegt es auf der Hand.
| Er handelt gewissermaBen im Auftrage
' des Gottes, macht mit seiner unverhiill-
ten Lust im Grunde nur dessen ver-

drangte Triebhaftigkeit deutlich — was'
noch dadurch hervorgehoben wird, daf3

| Wotan (wie in der ersten Prosaskizze

i Wagners) niemals die Biihne wirklich-
_ verldft, sondern ‘allen Regungen und,
Werbungen ‘seines ,,Ste]lvertreters“ mit

I ‘unverhohlenem Interesse folgt

Das _Traumsplel, das Hollmann 111um1-

" niert, scheint sich zu bewdhren. Wenn
‘die Rheintdéchter in ihren tilirkisfarbe-

nen Negligés zum Beispiel eine Sexuali-
tdt zur Schau stellen, die nicht in den
feinen Salons sonst gepflegt wird, dann
ist das eben ‘ein  Ausdruck mainnhchen
Wunschdenkens Und wenn Fricka sich
wie eine Furie gebidrdet, wenn Freia
selber sich zur verjingenden Frucht
wandelt, oder Froh und Donner, ja bis
zu einem gewissen Grad sogar Loge im
selberr Schritt und Tritt die Allmacht
Wotans verraten, muf3 man sich immer

wieder vor Augen halten, dafl ein Mann

wie Wagner hinter all diesen surreali-

. stischen Phantasien steckt. Seine Hoff-
‘nungen, seine Angste, seine Erfahrun-

gen und, man. darf es nicht vergessen,

‘- seine Zeit sind eingegangen in seinen
- Traum. -

Man weiB: Der. Traum schafft sich

seine eigene Logik. Briiche, Ungereimt-
heiten, szenische Erfindungen, deren

‘ Absicht sich nicht sofort entdeckt: Sie
entschuld;gen sich selbst, verheimlichen -
aber auch.jene Schwéchen nicht, die’

darauf schlieBen lassen, cafB Hollrnann

‘am Tag der Premiere noch lingst nicht"

fertig war mit seiner Arbeit. Am ehe=
sten rundet sich noch die erste Szene.

Auf einer bergigen Wohnlandschaft, die

Andreas Reinhardt mit braunem Samt

~drapiert und mit biedermeierlichem

Mob111a1t bestuckt, tummeln “sich die
drei Rheintdchter mit einer siindigen
Direktheit, die Alberichs Drédngen nur
zu verstindlich macht. Gut auch das
zweite Bild, das Hollmann auf einer gif-
tig griinen Wiese placiert, iiber der, von
Schleiern kaum wverhiillt, ein arkaden-
gesdumtes Walhall zu sehen ist, das
menschliche Karyatiden stiitzen. Weni-

_ger gliicklich: der Gang nach Nibel-
~ heim und das Finale, fiir 'das er sich et-

was Originelleres einfallen lassen sollte.
Bis zur ,Walkiire® im nichsten Friih-

jahr wird der Basler Theaterdirektor.

hiufig Gelegenheit haben, mit gich ins
Gericht zu gehen und die szenischen
Abldufe auf ihre Schliissigkeit hin zu
tiberdenken. Ob. Armin Jordan bis da-
hin allerdings zu einer musikalischen
Interpretation findet, die weniger ver-

" waschen, weniger vom Zufall diktiert

ist, muB sich erst noch erweisen. Dal3
Peter van Ginkel ein Wotan von be-
wundernswiirdigem Profil gelingt, Doris
Soffel ihr Fricka-Debiit mit Bravour
absolviert und Manfred Jung als Loge
im Ratgeber~-Look nicht enttduscht,
nimmt unter-diesen prekédren Umstén-
den ebenso wunder wie die in sich gefe--
stigten Beitrdge von Martin Egel (Don-
ner), Karl Jerolitsch (Froh), Klaus Hirte
(Alberich), Rurt Rydl (Fafner), Anton
Diakov (Fasolt) und Adelheid Krauss:
(Erda). ; HARTMUT REGITZ




Wotan in der Wohnstube

Hans Hollmann begann in Basel cine Inszenierung von Wagners ,Ring®

Der immer linger wordenden
Reihe der neuen ,Ring“-Revolu-
tioniire hat sich nun auch Hans
‘Hollmann angehingt. Zusammen
mit Andreas Reinhardt als Bithe
nenbilduer begann er an seipnem
Basler Theater mit dem ,,Rhein-

gold“ eine Inszenierung ven Wag- -

ners Tetralogie.

Wehrend des Orchestervorspiels
sitzt eine grofibiirgerliche Familie
zu Tisch. Der Hausherr ver{illt
seinen griinderzeitlichen Visionen,
sieht die Welt nach seinem Willen
und seiner Vorstellung, wird Wo-
tan und Alberich zugleich.

Nie verldBit Andreas Reinhardts
Rild den Bereich der Wohnkultur
des vorigen Jahrhunderts. Doy
Rhein ein pliischdrapiertes Gebir-
ge mit Sitzmdbeln und ausge-
stopfter, Jagdtrophie, die Hohen

- liber dem Rbein als schlafzimmer-
helles Bild mit Rosentapete, Auch
die  Kostiime wvon  Anuschka
Meyer-Riehl sind samt und son-

B2 MAnde,, "’?5‘."’“’?*}}

ders dem Fundus des 19. T5wh yn-
derts entlehnt: Loge im professo-

ralen Schwarzrockk, die Rheintdch-

ter in flieBenden Negligées, der
aktive, run tindugige Wotan als
eine Art Kapitin Nemo aus Jules
Vernes Nautilus.

Hans Hollmann fithrt Miniaturen’

des ,Ring“-Personals vor: einen
Donner mit winzigem Silperhim-
merchen, einen Froh als weiBsei-
denen Stutzer, eine Freia, deren
Apfel wohl weniger mit ewiger
Jugend zu tun haben als it pral-
lem Sex, 30 wie sie in schwarzem
Klieid und mit roten Haaren aug-

sieht. Hollmann also lzugnet die -

Tragweite und Archetypik des
Geschiehens, die  sich ja auch
durchaus in dieser Welt des 19,
Jahrhunderts entwickeln kénnte,
Und so 148t sich Hollmann denn
auch keine Gelegenheit entgehen,
das Geschehen zu verjuxen, Bis
hin zu cinem lebendigen Fries ko-

e
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misch  agierender, halbnackter
Jinglingsgestalten, die sozusagen
das Erdgescho vou Walhall dar-
stellen. Wie Hollman mit diesem
Konzept weiter durch den , Rir g
findet, bleibt abzuwarten. Einst-
weilen 148t sich nur dic Lust an dey
Demontage feststellen. &ia ist in

ihren guten Augenblicken ver-
gniiglich, mehr nicht,
Um so0 imponierender datiir, die

Grébe des Basler Stadtiheacors in
Rechnung gestelit, die musikali-
sche Seite unter Armin Jorden als
einem  unbeirrt  konservariven.
breite Tempi und robuste ¥ Linze
wihlenden Dirigenien. der ang oj-
nem anderen Orchester auch ganz
sicher nech mehr Leuchtirat nund
Klangbrillanz hervorbingen
kdnnte. Manfred Jung als Lo
Klans Hirte als Alberich, Dor
Sofjel als Fricka und Kurt Ruydl
als Fafner empfehlen sich drin-
gend tlir weitere Wagner-Grof-
einsdtze. Reinhard Deuil
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Blrger Wotan traumt von der Macht

s ist ,Ring“-Zeit. Gerade hat Jean-

| Pierre Ponnelle in Stuttgart mit der Tetra-

SBTras 2T o O

logie begonnen, der Kdélner Schauspielchef
Hansglinther Heyme wird ‘es ihm in Niirn-
berg nachtun, und Harry Kupfer, der
Dresdner Oberspielleiter, ist nach der Ab-
sage Rudolf Noeltes fiir die Wiener Neuin-
szenierung vorgesehen. Wagners ,Ring des
Nibelungen“ landauf, landab — und nun
also auch in Basel, wo einstweilen nur die
ersten beiden Werke abgesichert sind. Und
nachdem die ,Rheingold“~Inszenierung des
Intendanten Hans Hollmann, der nach sei-
nem Frankfurter ,Don Giovanni“ der Oper
mehr und mehr in die Fénge zu geraten
scheint, Premiere hatte, verstirkt sich der
Wunsch, er mége — anders als sein legen-
dérer Vorginger Adolphe Appia Anno 1924
in Basel — iiber die fiir Mai 1978 geplante
» Walkiire* hinauskommen.

Denn obzwar auch Hollmann und sein
offenbar wesentlich am Konzept beteiligter
Biihnenbildner Andreas Reinhardt das
Werk im nun schon iiblichen 19. Jahrhun-
dert ansiedeln (Kostiime: Anuschka
Meyer-Riehl), hilt diese Inszenierung doch
ein paar Aspekte bereit, die iiber bisherige
Ergebnisse hinausgehen. Die groBte Uber-
raschung offeriert Hollmann gleich zu Be-
ginn. Eben hat der Dirigent Armin Jordan
das abgrundtiefe Vorspiel-Es zum Klingen
gebracht, das hebt sich der Vorhang: Im

H P L oww

Lichtkegel sitzt ein Herr im schwarzen
Gehrock — Biirger Wotan sinnt, den Kopf
in die Hand gestiitzt, vor sich hin. Um ihn
herum sein = etepetete = hergerichteter
Damenclan am Wohnzimmertisch.

Biirger Wotan trdumt von der Macht
(Peter van Ginkel wird spiter einen kraft-
vollen, mitunter aber auch angestrengten
und manchmal im tonlichen Ungefihr ver-
harrenden -Heldenbariton héren lassen),
dann 16st sich eine zweite Gestalt wie aus
seinem Korper heraus: Alberich (Klaus
Hirte erreicht wie schon in Stuttgart nicht
ganz die Ausdrucksgewalt, die hier gefor-
dert ist) spaltet sich von Wotan ab,
schleicht, immer noch ein ,Teil* Wotans,
im langen Proletariermantel gierig auf die
Frauen zu, beginnt sein Spiel mit den
Rheintéchtern, Damen in hauchzarten
Negligés, Damen, die dank Hollmanns ge-
nauer Individualisierung endlich - einmal
ays dem schummrigen Einerlei herauskom-
men.

Dieses erste Bild ist kennzeichnend fiir
Hollmanns psychologisch-analytische Deu-
tung, die er wohl hauptséchlich aus der In-
terpretation des Psychologen und Psych-

iaters Peter Dettmering bezog. Der tréu-,

mende Wotan, der in all den anderen Ge-
stalten mit-agiert, widhnt sich einerseits
tatsédchlich auf dem von Wagner beschrie-
benen Rheingrund mit seinen glitschigen
Felsen, sieht sich aber andererseits dem
angestammten Pliischmobiliar seiner Um-
gebung gegeniiber: ein fast schon genia-
lisches ‘Sichtbarmachen der Verwischung
von in die Projektion mitgenommener

‘Realitdt. Ein Bilihnenbild wird, weit liber

die Ortsbestimmung hinaus, psychologx-
scher Umraum.

Bevor dem Regisseur dann ein paar
logische Briiche passieren, bevor er,
namentlich 'in der Nibelheimszene, Regie-
passagen abliefert, die weniger einfallsrei-
che Regisseure auch im Dutzend erstellen,
zeigt Hollmann auf fast schon kabaretti-
stisch-boulevardeske Weise durch fast
deckungsgleiche Gesten und Haltungen,
wie sehr die Gottermannschaft auf die
Fiihrerpersonlichkeit ausgerichtet, zur be-

Hans Hollmann hat in Basel Wagners ,Rheingold“ als ,,Ring“-,;\uftakt insieniert

reitwillig-opportunistisch 1idchelnden Mit-
lauferriege abgesunken . ist. Und eine
Komddienpointe ist es letztlich auch, wenn
die ausgesprochen jugendliche und somit
fiir Wotan wirklich begehrenswerte Erda
(sonorer Alt: Adclheid Krauss) wie zuféllig
gerade Wotans Gemahlin Fricka ' (fester
Mezzosopran: Doris Soffel) ins Auge
blickt, als sie im Abgehen bemerkt: ,,Alles,
was ist — endet!“ Gerade wenn man sich
(vergeblich) miiht, die vielen genauen Ein-
zelbeobachtungen Hollmanns zu schildern,
merkt man, wie anspielungsreich, wie.
eigenstindig diese Inszenierung durch-
»komponiert® ist.

Besonders gegliickt 1st Hollmann die
Gestalt des Loge: Manfred Jung, auch der
iiberragende Sénger der vokal eher unauf-
falligen Auffithrung, gibt ihn nicht als
flinkfiiBigen Beinahe-Mephisto, sondern
als ruhigen, gesetzten Kommerzienrat mit
schlohweiem Haar und randloser Brille,
der seine Erkenntnis, daB der Ring einzig
»durch Raub® zu gewinnen sei, nicht iiber-
grell akzentuiert, sondern fast indigniert
beiseite spricht, als wolle er sagen: Das
regeln wir, doch morgen an der Borse.
Weniger ein Charaktertenor wie meist,
sondern ein Belcantist als Loge, der nur
maiBiges Interesse am Niedergang der Got-
terkollegen zeigt, als diese sich iiber einen
Regenbogen aus peinigenden Neon-Kitsch-
farben (,falsche® Farben fiir falsche Er-
wartungen) in die von Menschen friesartlg
gestutzte Burg davonmachen.

Schliefllich die Musik: Armm Jordan
schligt sich auch auf die Seite derer, die
die Auflichtung der ,Rheingold“-Partitur
im Sinn haben. Auch sein Wagner hat
nichts Speckiges, nichts Klobiges an sich.
Jordan entfaltet ganz bewuBt eine ,Thea-
termusik®, betont ihre illustrative Funk-
tion und legt dabei in auffélliger Weise
ihre mitunter grotesken, ihre hiufig buffo-
nesken Ziige frei, im Detail sehr genau,
wenn auch tiberm Detail schon mal den
grofien Zug etwas vergessend,

Am Schlufl siegte die Zustimmung iber
den gebuhten Einspruch. Heinz W. Koch
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Sentimentalitdt entpuppt, bei der die Musik, IFrank Martins
"Petite symphonie concertante", noch das Schlimmste verhitet.
Es grenzt fast an ein Wunder, daB Ferenc Barbay trotzdem immer
wieder etwas Menschlichkeit in seine Clownsrolle einbringt. Er
nimmt Miller beim Wort, ohne ihm wortwdrtlich zu folgen.

Innerhalb des neuen Balletabends, der diesmal im Cuvilliéstheater
stattfindet, weist "Das Licheln am FuBe der Leiter" Dieter
Gackstetter noch am ehesten als einen férdernswerten Choreographen
aus. Der Pas de deux "Illusion", der Peter Breuer und Joyce Cuoco
zu geschédftigem Leerlauf zwingt, tut das ebensowenig wie das
nachfolgende "Zofen-Ballett". Von Gackstetter auf seine Bedlirfnisse
zurechtgebogen, verliert der gleichnamige Einakter Jean Genets
namlich seine irritierende Vielschichtigkeit. Die Bezlige stimmen
nicht mehr. Und nicht nur das: Das Rollenspiel der Ténzer, die
sich im Trainingssaal nach einem unerreichbaren Prinzenkostiim
verzehren, ist nicht dasselbe, das die echten Zofen treiben. Es

ist eindeutiger, ja banaler, und hat nicht die Konsequenz, die
Genets radikales Ritual so rdtselhaft macht - obwohl es Peter
Breuer, Conrad Bukes und Youri Vamos an Differenzierung nicht
gerade fehlen lassen. Warum also Genet? Wie leicht wire es gewesen,
hétte der Sartre-Spezialist Gackstetter Sartres "Geschlossene
Gesellschaft" zum Ausgangspunkt eines tinzerischen Teufelskreises
genommen. Walter Haupt hdtte ihm sicher eine ebenso dichte und
dienende Musik geschrieben wie diesmal.

Dabei brauchte doch Dieter Gackstetter neben Kdnnen auch Fortiine:

sein Vertrag als Ballett-Direktor ist ja gekundigt worden mit dem

omindsen Zusatz: vorsorglich und der Anmerkung, die Kindigung wir-
de womoglich doch nicht vollzogen werden.

Wendland:

..

Letzter Bericht heute: Nachricht aus Basel von Hans lollmanns
erstem Versuch mit Wagners "Ring", mit "Rheingold". Nach Basel
fuhr dazu Jens Wendland.

Line Blrgersfamilie sitzt stumm um einen groBen Tisch herum: drei
Tochter, die jugendliche respektable Gattin in dezentem Schwarz an
der einen, der Herr des Hauses in deutscher Denkerpose an der ande-
ren Stirnseite. Ilinten leuchtet Urgestein auf. Plétzlich erscheint
ein ungebetener Gast, einer wie aus Wolfgang Borcherts " DrauBen
vor der Tur", kurz geschoren in sperrigem feldgrauen Mantel. Er
driangt mit ungelenk erschdpften wuchtigen Schritten an den Tisch.
Halb angewidert, halb fasziniert beobachten die Tdchter das asozia-
le Wesen... Die handelnden Personen heiBen: Wotan, ¥Fricka, die

Rheintdchter und als Eindringling Alberich.

Der Uberraschende Beginn des Basler "Ring" weist zwei auffiihrungs-
praktische Wege und hat eine schon genialisch angehauchte auffiih-

rungsgeschichtliche Perspektive. Zum einen kommt der Regisseur Hans
Hollmann um die meist albernen Wasserspiele der Rheintdchter herun.
Hollmann muBl nicht untertauchen, spinnt Jetzt im griferen Opernrah-
men das Spiel vom liisternen asozialen Eindringling in guten biirger-
lichem Haus fort. /fndreas Reinhardt hat iiber ein in Vorspringen und
Treppen aufsteigences Felsmassiv den Teppichflausch einer Wohnland-
schaft gelegt, die Szene jugendstilig mit Versatzstiicken besetzt.

Die Rbheintdchter-Vamps schldangeln sich versiert an Alberich vorbei,
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der den méBig ébhwﬁlen Ort offenbar mit einem gehobener Bordell ver—
wechselt, sich angewidert vom erotischen Miteinander der Schonen ab-
wendet und nach dem Lustersatz Gold schnappt.

Das lenkt zum zweitan Vorteil dieses ungewohnlichen "Einstiegs" in
den "Ring". Durch die konsequente realistisch-blirgerliche Einlei-
tung werden also schon im ersten Bild einige ideologische Formeln

des "Ring" nicht bloB behauptet, sondern - wie die Beziehung von
Eros, Macht und Beseitz - spielerisch ermittelt. Und well in Basel
der " Ring" von Beginn als gedankliche Projektion des UnterbewuB-

ten erscheint, ertrdumt wird von Menschen im Privat-Kyffhiuser eines
gediegenen Wohnheims, sind hier auch schon im "Rheingold" die meisten
und breitesten Einstiegsluken fiir den gesamten Zyklus aufgestoBen.

Und weil Hollmann zu Beginn seines "Ring"-Versuchs so bestiirzend ein-
fach Auffihrungs-Elemente der letzten realistisch und zu Beginn, vor
allem in Kassel und Leipzig so ideologiekritisch bestimmten auffihrt,
weist er auch den Weg aus einer neuen, wie es zunehmend scheint,

auch schon gefédhrlichen Ring-Opulenz. Es ist, in der auch nach dem
letzten Jubildums-Jahr anhaltenden Ring-Schwemme, hohe Zeit fiir eine
neue Sachlichkeit und Einfachheit.

Hollmann hat aber das Wagnis, in einer beklemmenden Grunder-Kulisse
aus dem Personal Thomas Manns einfach einen "Neudeutschen"-Ring zu
entwickeln, gebremst und ist eigentlich wenig auf die Masche herein-
gefallen, die ein realistischer "Ring" allemal bietet, die sich im
"Rheingold" formlich aufdrangt: das blirgerlich bestimmte Gotterspiel
treift vor Ironie. Hollmann hat diese nun trefflich auf Nestroy
schon angewandt und die GStter-Musketiere Donner, Froh und Wotan
sind denn auch SpieBgesellen, die nur imitieren, auf geliehenem gro-—
Ben FluB deklamieren und posieren k&nnen. Wer will es dem Regisseur
veriibeln: nach dem privat gestimmten, blirgerlich introvertierten
Vorspann blendet er iiber in glanzende Oper, wendet allerdings Han-
lungsweisen und Rollenspiele ins Ironisch-Stutzerhafte. Jedenfalls
holt den Regisseur, der so erregend " Rheingold" aufschlofB, am
SchluB die nun schon friihe Aufflihrungsgeschichte des realistischen
Ring ein, wenn sich wie ein verkleinertes, auf Mirchen-MaBstab ge-
schrumpftes Pop-Emblem, der pseudo-verklirende Regenbogen auf den
quitte-grinen Sollerhiigel senkt: nach MaBstab Kassel.

Vom Basler "Rheingo.l.d" konnten - gestandene Ring-Interpreten dar-
stellerisch profiticren, lohnten dies dann allerdings stimmlich:
Armin Jordan und da:: Basler Sinfonie-Orchester verstarkten hoch-
stens, was die Ironie der Regie gebot, sonst herrschte etwas kurz-
atmige kappellmeisterliche Gelaufigkeit. Spannend wird sein, wie
Hans Hollmann seine "Rheingold"-Perspektiven zum " Ring " &ffnet.




Vor ein paar Jahrchen grassierte noch das
grosse Verfremdungsfieber iiber unsere
Biihnen. Dann folgte die nicht minder
lappische Epoche der politischen Aufkli-
rung a tout prix. Heute ist wieder eine
neue Mode ausgebrochen: Erneuerer und
Entsauber wiiten durch die Klassiker,
 Sie schiitten, wie Regisseur Hans Holl-
‘mann mit dem zu scherbelndem Blech ge-
wordenen «Rheingolds, nicht nur das Kind
|'mit ‘dem Bade aus — sie ‘hdngen auch
(Biihnenbild: Andreas Reinhardt) Plasitk-
schlduche in die Wotansburg und walzen
die' Regenbogenbriicke des vierten Bildes
zur Neonorgie breit,

Als geradezu grisslich empfand ich die
deplazierte Maskerade. Da blieb kein
Hauch mehr von der symboltréchtigen
Mérchenwelt der Nibelungensage.

Der Alberich- (Klaus Hirte) war eine Mi-
schung von Napoleon nach Waterloo und
Strassenriuber, Wagner/Wotan (Peter van
Ginkel) verliess im Vorspiel die Szene
mit berechtigtem Grausen, trat dann aber
wieder mit gebliimten Stiefeln auf, assi-

:| «Das Rheingold» von R. Wagner, Stadttheafer Basel:

«Rheinblech»

tive ghensoschlecht «Friederike» oder «Vic-

*| Wenn dann ausnahmsweise eine Regie-

- | es “doch  meilenweit, nach neuklassischen
*| Vorbildern (die bekannte Massenszene aus

|| immer ~ starken Widerhall im Publikum, |«
| denn wer mochte als Premiérenbesucher | |

AR )

stiert von seinem Mini-Himmerchen
schwingenden Donner(Martin Egel) ‘und ]
vom zuckerstissen. Sonnyboy Froh (Karl|!
Jerolitsch), R g
Die beiden Riesen Fasolt (Anton Diakov)
und Fafner (Kurt Rydl) waren fasnachts-
vorfreudige, verldngerte Latzhosen-Go-
lems und bei' der Lustigen Witwe Fricka | !
(Doris Soffel) und der Fledermaus-Adele |-
Freia (Béatrice Haldas) erwartete man. bis |
zum  erldsenden Vorhang jeden Augen-
blick Lehat'sche und Strauss’sche Walzer-
petlel ie e s : ki
Loge (Manfred Jung) brillierte darstelle-
risch  als Kombination der Professoren
Einstein und Bienlein (aus «Tim wund
Struppi»). Die drei Rheintdchter Woglin-
de (Aviva Orvath), Wellgunde (Franzi
Berger) und Flosshilde (Elisabeth Wein-
gartner) robbten emsig {iber Pliischsofas
und Reénommiersessel zum ach, so iiber
aus witzigen Zentrum der rheinischen
Flussgrotte, einem Salontisch mit Pliisch-
decke und Spitzenzierrat,

Die neun Giste (sie diirften das ja ohne-
hin schon stark strapazierte Budget nicht
unwesentlich belasten . . ,) standen bei die-
ser - Petit Guignol-Inszenierung ebenso
zwei Meter neben ihren Schuhen, wie die
Singerinnen und Sénger aus dem eigenen
Ensemble.

Natiirlich «erkannte man die Melodie»,
weil sowohl . die stimmlichen Leistungen
als auch die‘musikalische Begleitung (Ar-
min Jordan mit dem Basler Sinfonie-Or-
chester BOG) dutchwegs grossartig waren,
Aber man hitte dazu ebensogut, respek-

toria und ihy Husar» spielen kénnen.

Idee mit Wagners Werk harmonierte (s0
etwa das Gnomen-Gewimrpel um Mime
(Gernot Kern) im dritten Bild, dann roch

Fritz Langs «Metropolis»). : 4
Die Bravorufer vom ‘Dienst fanden — wie

schon zugeben, dass et an._diesem Abend
lieber ins Kino gegangen wire?  Sarastro | s




Gebremstes Wagnis auf quittegriinem Hﬁgel

Auch Hans Hollmann inszeniert den ,,Ring“ — , Rheingold* in Basel .

Eine Bilirgersfamilie sitzt stumm um einen

| groBlen Tisch herum: drei Tochter; die jugendli-

' der einen, der Herr der Hauses in deutscher

che respektable Gattin in dezentem Schwarz an

! Denkerpose an der anderen Stirnseite. Hinten
' leuchtet Urgestein auf. Plotzlich erscheint ein
' ungebetener Gast, einer wie aus Wolfgang Bor-
! cherts ,,Drauflien vor der Tir*, kurz geschoren in
| sperrigem feldgrauen Mantel. Er dringt mit un-
' gelenk erschopften, wuchtigen Schritten an den
' Tisch. Halb angewidert, halb fasziniert beobach=

. ten die Tochter das asoziale Wesen., . .

Die han-
delnden Personen heilen: Wotan, Fricka, die

. Rheintéchter und der Eindringling Alberich: zu
. horen ist das Es-Dur Vorspiel des ,Rheingold®.

Dieser {iberraschende Beginn des Basler

:,Ring* weist zwel auffiihrungspraktische Wege
. und hat eine schon génialisch angehauchte auf=

. fuhrungsgeschichtliche Perspektive. Zum einen

: kommt der Regisseur Hans Hollmann um die

meist albernen Wasserspiele der Rheintdchter
herum, um das Treiben in einem Aquarium von
Zoo-Format (Leipzig), das Glitschen vor einem
Staudamm-Kraftwerk (Bayreuth) oder das sau-

¢ sende Schaukelspiel von Luxusnixen (Stuttgart).

| Weil sich die ,Ring“-~-Regisseure der letzten Jah-.

. re'immer auf realistische Abbilder der Griinder-
| zeit zumeist besannen, auf den Kurzschluf3 also

von iiberlieferter Mythe und Entstehungszeit
des ,,Ring*, wirkte 'der Rhein-Naturalismus
meist ziemlich komisch, wie ein -exotischer,

i Uberfliissiger Vorspann. Hollmann nun muf nicht
. untertauchen, spinnt jetzt im gréBeren Opern=
. rahmen das Spiel vom liisternen asozialen Ein=

. dringling in gutem biirgerlichen Haus fort, An-"

- dreas Reinhardt ‘hat iiber ein in Vorsprungen
. und Treppen aufsteigendes Felsmassiv. den Tep~

| pichflausch einer Wohnlandschaft  gelegt, .die.
. Szene jugendstilig mit Versatzstiicken besetzt.

' Die Rhemtochter-Vamps schldngeln sich ver-

. siert an Alberich vorbei, der den maBig schwii~ -

len Ort offenbar mit einem gehobenen Bordell

‘verwechselt, sich ‘dann angewidert vom eroti-
- schen Miteinander der Schénen abwendet und

nach dem Lustersatz Gold schnappt.

Das lenkt zum zweiten Vorteil dieses unge-
wohnlichen ,,Einstiegs* in den ,,Ring“. Durch die
konsequente realistisch-biirgerliche Einleitung
werden schon im ersten Bild einige ideologische
Formeln des ,,Ring“ nicht bloB behauptet, son-

dern — wie etwa die Beziehung von Eros, Macht.

und Besitz — spielerisch ermittelt. Und weil in
Basel der ,Ring*“ von Beginn als gedankliche
Projektion des UnterbewufBlten erscheint, ndm-~
lich : getrdumt wird, von Menschen im Privat-
Kyffhéuser ihres gediegenen Wohnheims, sind
hier auch schon im:,,Rheingold* die meisten und
breitesten Einstiegsluken fiir den gesamten Zy-
klus aufgestofen. Hollmann beruft sich, Macht-

Rénke-Spiel und Vergotterung aus der Perver-

sion des Idealismus bedenkend, ausdriicklich im

Programmbheft auf Peter Dettmerings ,,Dichtung

und Psychoanlayse, Thomas Mann — Rainer
Maria Rilke — Richard Wagner®, und er hat die-
sen materialistisch-psychoanalytisch hergeleite-

fen Ansatz des im Schwange des grassierenden
Ring-Realismus zunehmend tiberdeckt wird, von
‘vornherein so sichtbar machen konnen, weil er

sich auf die ausladende, breitwandige Projektion
von biirgerlichem Heldenleben und ihrem Ende
in Degenerationen und Pathologien im Detail
versteht.

- Weil Hollmann zu Begmn o) besturZend ein-

fach Auffiihrungs-Elemente des realistisch und

ideologiekritisch bestimmten ,Ring* auffiihrt,
weist er auch den Weg aus einer neuen, wie es
zunehmend scheint, schon gefiéhrlichen Ring-
Opulenz. Es ist, in der auch nach dem letzten Ju-
bildums-Jahr anhaltenden Ring-Schwemme, ho-
he Zeit fiir eine neue Sachlichkeit und Einfach-
heit. Neue Bildwelten, so weist die umtriebi-
ge Auffiihrungspraxis aus, drohen nach tiberleg-
tem Beginn nun bald den Zyklus so zu liberwu-
chern, daBl es nicht mehr ganz absurd erscheint,
sich zur Kronung einer nur noch modisch schéu-
menden Ring- Welle schlieBlich Chrlstlan Dior
als Regisseur vorzustellen.

Hollmann hat aber das Wagnis, in einer be-

klemmenden Griinderzeit-Kulisse aus dem Per--

sonal Thomas Manns einfach einen schlichten
»Neudeutschen“~-Ring zu entwickeln, gebremst
und ist auch ein biBchen auf die Masche herein-
gefallen, die ein realistischer ,,Ring‘ allemal bie-
tet und sich im - ,Rheingold® formlich auf-

dréangt: Das bilirgerlich bestimmte Gotterspiel !

trieft vor Ironie. Die Gotter-Musketiere Donner,

Marchen-Rasenhtigel, dessen Hohlenoffnung,
von Kkitschigen Roschen-Bliiten bekrénzt, eine
Treppen-Empore sdumt fiir bemiihte groBe Auf-
tritte. Gegen allzu hehre Opern-Dramatik spricht
auch, dal} die raunende Erda dem Gotter-Vater
als bezopftes Schneeweillchen mit frischen Mér-
chen-Farben erscheint. Im Gotterspiel, meist
licht und tidndelnd, macht Hollmann knapp vor
der Karikatur halt, und zwar durch den Einbau
von dramaturgischen Sicherungen, die immer
wieder — im outrierten Ulberzogenen Spiel —
durchschlagen. Er betont die Erzéhlstruktur des
,,Rheingold*, spaltet die Dialoge bis ins kleinste
Gruppenbild zu psychdlogischen Feinzeichnun-
gen auf. Die Gotter-Statisten und Marionetten,
die sich in leerem Wotan-Gewebe spiegeln, ho-
ren also, entweder erstarrt oder auf eine Mini-
Balustrade geflezt, zu: einem alternden, stutzer-
haften Wotan-Geck, dem K. u. K. Geheimrat Lo~
ge, den tiberlebensgroflen riiden Bausoldaten
Fafner und Fasolt. Hollmann macht sich nicht
nur seinen iiberdrehten Jux auf Wagner, son-
dern 148t immer wiedet die Sucht nach der my-
thischen Macht, dem Ursprung durchscheinen in
manchmal schon tragikomischer Verzweiflung.

\GroBtes Manko der Arbeit ist nicht, daf} sie —
beginnend am sensationellen Vorspann — immer

Froh' und Wotan erscheinen denn auch als

SpieBgesellen, die nur imitieren, auf geliehenem |

groBen FuB deklamieren und narziBtisch posie-
ren konnen. Wer will es dem Regisseur ver-
iibelri: Nach dem privat gestimmten, bilirgerlich

introvertierten Vorspann blendet er {iiber in
- glanzende Oper, wendet deren Handluhgsweisen
n und Rollenspieleiins Ironisch-Stutzerhafte.

wieder ihre Erzdhlungen abbricht, sich in Ein-
zelbeobachtungen verliert. Hollmanns ,,Rhein-
gold“ macht sich auch gemein mit der Selbstge-
falligkeit der Gotterspiele; vielleicht, weil die
Arbeit-sich auch im Privaten erschopft. Deshalb
etwa ist sie am schwéchsten, schummrig und
selbst schon wieder exotisch im Nibelheim-Bild,
einer gehobenen Lemuren-Ubung, in der sich als
Schweizer Reminiszenz der. mehrfach ge-
brauchte Tresor erweist; mag aber auch sein,
daB die klédgliche, dazu noch in silbrige kleine
Pakete versiegelte Goldmenge als Beweis fur
ein verlaBliches Nummernkonto des Herrn Albe-

. rich gelten soll. Jedenfalls holt Hollmann, der so

erregend ,,Rheingold“ aufschloB, am Schluf3 die

nun schon frithe Auffuhrungsgeschlchte des rea-

listischen ,Rings“ ein, wenn sich wie ein ver-
kleinertes, auf Mérchenmaﬁstab geschrumpftes

- Pop-Emblem, der pseudo-verkldrende Regenbo-

gen auf den quittegriinen Hugel senkt nach
MaBstab Kassel.

Vom Basler ,,Rheingold“ konnten — einige
wichtige Sanger-Wege flihrten von Stuttgart —
gestandene ,;Ring“-Interpreten darstellerisch
profitieren und lohnten dies stimmlich: Doris
Soffel als attraktive Renommiers-Gattin Fricka,

|
|

ein kantiger Alberich Klaus Hirtes, Manfred |

-Jung als gepflegter Ministerial-Loge und als Pa-

thetiker Wotan Peter van Ginkel. Armin Jordan |

und das Basler Symphonie-Orchester verstirk-
ten hochstens, was die Ironie der Regie gebot,
sonst herrschte etwas kurzatmige kapellmei-
sterliche Geldufigkeit. Spannend.wird sein, wie
Hans Hollmann seine ,,Rheingold“~Perspektiven
zum ,,Ring‘ offnet. JENS WENDLAND

\

.\ Reinhardts Walhall'ist denn eiln glftlg grungr‘ I
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Au théatre de Bale

Alors que pendant de longues années
la scéne lyrique de Bale ignorait les
ceuvres. de Richard Wagner, voila que
depuis peu elle y revient: «Parsifaly dans
la réalisation de Werner Diiggelin en avril
dernier (*), «Das Rheingold», premier vo-
let de «L‘anneau du Nibelung» mainte-
nant, et en fin de saison «Die Walkdrey.
C’est Hans Hollmann, I'actuel directeur
du théstre de Béle, poste qu’il quittera -
l'année prochaine, qui met en scéne ce

- nouveau «Ring».

" Je viens de voir cet «OR du Rhm»
hollmannien et il faut que je dise que j'ai
passé une soirée follement amusante. On
m’‘objectera que voila bien une curieuse
maniere de recevoir une euvre grave et

" aussi peu gale que ce «Rheingold», a quoi
Je reponds qu’il ne me semble pas d'avoir
assisté. a la représentation d‘une ceuvre
wagnérienne, mais a un Opéra_comique
signé Hans Hollmann. Scéniquement fort

- bien fait, je n'en disconviens pas, joué
dans des décors et des costumes {Andreas
Reinhart - Anschka Meyer- Riehl) créés
avec beaucoup d’ lmagmatlon et de fan-
taisie, de méme, d’ a//Ieurs, que Ies am-
biances colorées dues a la régie' des
lumiéres, et, comme dit, souvent amu-
sant.

Mais voyons les choses avec plus de
seneux Depuis une bonne dizaine d’ an-
nées, nous assistons partout en Europe a
une remise en question de la «Tétralogie»
wagnérienne. Certains des metteurs en
scéne de la nouvelle génération n’ont
Jamais pu digérer ce que Wieland Wagner X
a réussi a Bayreuth dans les années 50

lorsque, s’appuyant ‘sur les théories de
Raymond Appia, il débarrassa de tout leur

fatra romantique les ceuvres de son aleul

qu’il fit jouer sur une scéne totalement

: -nue avec la lumiére — et la musique bien

str — comme seule créatrice des atmo-

spheres C’était une idée géniale et une .

vraie revo/ut/on dans le domaine de la

' ‘mise en scéne. A présent, les réalisateurs

— comme Gotz Friedrich, Peter Stein ou
Chéreau — veulent réinventer le «Ring»
en ['actualisant, en le demyth:f/ant et,
surtout, en le théatralisant. Les exégétes
ne manquent pas pour le réanalyser et lui
trouver des aspects nouveaux. Wagner
l'avait concu, il est vrai, dans une

- perspective politique, mais certains le

po//t/sent a outrance en lui donnant

carrément un cachet marxiste, d’autres -

abordent la grande idée de rédemption par.
I'amour, d’autres encore 'y voient matiére
pour une ceuvre humaniste. Toutes -ces
lectures modernes ne dérangent nulle-
ment, si elles ne génent pas la musique et
l'esprit de I'ceuvre.

Or, c’est la que le bat blesse. Aussi
chez Hollmann qui nous présente ce
«Rheingoldy comme une piéce de salon et
dans une maniére toute surréaliste ou la
mythologie germanique — fondement de
l'ceuvre — regoit un coup fatal. Avec cela
théatralité jusque . dans les moindres

~ détails. La vision d’un réve. Le contraire

d’une mise en scene statique: tout bouge
presque tout le temps. C’est habilement
fait et Hollmann sait remarquablement
manier les personnes et les groupes, ce

" gui nous vaut des tableaux vivants recé-

«Rheingold»

lant des moments de grande. beauté.
Seulement, ces moments correspondent
rarement avec la climat de la musique et
de plus, I'intérét du spectateur-auditeur
est dévié par tant de vitalité scénique et
parfois aussi par toutes sortes de facéeties
humoristiques. A ce point que souvent
Wagner-est absent.

Un metteur en scéne doit étre le
serviteur d’une ceuvre de théitre musical
qu’il réalise soen/quement Or; pour Holl-
mann, cette mise en scene — partielle-
ment msp"ee de Stein et de Chéreau — et

- tout ce qu’il avait pu mettre dedans eta/t‘ :

l'essentiel, de sorte que I'ceuvre wagné-
rienne devenait accessoire. C’est le repro-
che qu’on peut lui faire.

Au pupitre de la Fosse, Armin Jordan
fait «bonne mine a mauvais jeu», comme
dit la maréchale dans le «Chevalier a la
rosey; lui et I'orchestre, au moins, sont
wagnériens. Excellente distribution avec
Martin Egel {un Wotan que cependant, on
aimerait un peu plus puissant, notam-
ment dans le grave), Klaus Hirte (remar-
quable Alberich), Manfred Jung (un Loge
plus ‘ou moins hoffmanesquel Daris
Soffel (Fricka), Béatrice HMaldas (Freia),

 Adelheid Krauss (Erda), Anton Diakov et

Kurt Rydl (les deux géants Fasolt et
Fafner, trés décoratifs sur. leurs échasses)
et les filles du Rhin: A. Orvath, Franzi
Berger et Elisabeth Weingartner.

René GENG

(*) v. «L"Alsace» du 5.4.1977.
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Auf der Basler Opernbiihne

«Rheingold», |
eine Komische Oper von Hans Hollmann

Jahrelang hatte die Basler
Musikbihne Wagneropern
Uberhaupt nicht auf ihre Spiel-
plane gesetzt. Nun kehrt sie
seit kurzem zu dem Bayreuther
Meister zuriick: «Parsifal» unter

< Werner Diiggelin im vergange-
_nen April, jetzt «Das Rhein-

gold», den: «Vorabendy  des
Biihnenfestspiels und zum Sai-
sonausklang «Die Walkiire».

Hans Hollmann, der derzeitige

Direktor des Basler Theaters,
der néachstes Jahr ausscheiden
wird, inszenierte den neuen
«Ringy.

Wir haben uns dieses Holl-
mann’schen «Rheingold» ange-
sehen und miissen schon sa-
gen, dass wir einen tollen
amusanten Abend verlebt ha-
ben. Wer uns entgegenhilt,
dass dies eine recht kuriose

" Art sei, auf ein so ernstes und

- so wenig komisches Opern-

: ten wir antworten, dass wir

werk zu reagiren, dem moch-

dabei den Eindruck gewannen
keine Wagneroper, sondern
eher eine komische Oper mit
Hans Hollmanns Signatur ge-

sehen zu haben. Wir bestreiten
nicht, dass das Iszenarische
gut gemacht ist. Die Blihnen-
bilder und die Késtiime (An-
dreas Reinhardt - Anuschka
Meyer-Riehl) verraten Imagi-

nation und Phantasie, wie auch |
die_farbigen. Stimmungen der
aktiven Lichtregie. Doch, wie |

gesagt, die Sache ist oft amii-
sant.

Seit gut zehn Jahren wird

. Wagners «Tetralogie» in Eu-

ropa neu gedeutet. Gewisse
Iszenierer der neuen Genera-
tion konnen sich nicht damit
abfinden, was Wieland Wa-
gner in den Finfziger Jahren in
Bayreuth gegliickt ‘ist, als er
sich auf Raymond Appias
Theorien stiitzend, die Werke
seines Grossvaters von allen
romantischen - Plunder ent-
plischte und auf einer ganz
leeren Biihne zur Auffiihrung

“brachte, auf der lediglich das

Licht - und selbstverstindlich
die Musik — das Atmosphéris-
che schufen. Es war dies eine
geniale ldee und eine wahre
Revolution auf dem Gebiet der

= 1

Operninszenierung. Heute wol-
len Inszenierer wie Gotz Frie-
drich, Peter Stein oder Ché-
reau den «Ring des Nibelun-
gen» neu entdecken dem sie
ihn aktualisieren, demystifizie-

ren und vor allem nur das

i Theatralische in ihn sehen. An
‘ Exegeten fehlt es nicht, um ihn
neuen Analysen zu unterziehen
und darin neue Aspekte zu
finden. Wagner hatte sein Biih-
nenfestspiel, das stimmt wohl,
in eine politische Perspektive
gerlickt, doch politisieren ihn

gewisse Neudeuter aufs &us-.

serste und geben ihm rundweg
ein  marxistisches Weltbild.
Andere sehen darin den gros-
sen Gedanken der Erldsung
durch die Liebe, andere wieder
finden darin den Stoff fiir hu-
manistische Werke. Dies alles
stort einen nicht, wenn nicht
an der Musik und nicht am
Geist der Schopfung gesiindigt
wird.

Dies ist eben der «sprin-
gende Punkt» dieser Neudeu-
tungen. Auch bei Hollmann,

der uns dieses «Rheingoldy als
ein Salonstiick und in einer
ganz surrealistischen Manier
présentiert, die der germanis-
chen Mythologie — der Ur-
quelle des Werks — einen
fatalen Schlag versetzt. Dazu

kommt, dass sich das Theatra- .

lische bis ins letzte Detail
breitmacht. Man erlebt eine
Traumvision. Das Gegenteil ei-
ner  statischen Iszenierung:
alles ist immer in Bewegung.
Es ist gewiss geschickt ge-

macht. Hollmann weiss gros-

sartig mit der Personal- und
der Gruppenregie umzuge-
hen... Es gelingen ihm so le-
bendige Bilder von zuweilen
grosser Schonheit. Nur passen
diese Momente stelten nur
zum musikalischen Kolorit, fer-

ner wird das Interesse des -

Publikums durch so viel sze-
nische Vitalitdt und manchmal
auch durch Posseneinfille aller
Arten abgelenkt. So dass Wa-
gner selbst oft abwesend ist.

Ein Inszenierer muss der Die-
ner der Oper sein, die er zur

»Aufﬁ]hrung bringt. Fir Holl-

mann ist das Wesentliche die-
ser Inszenierung, die sich teil-
weise an Stein und Chéreau
inspiriert. Wagner scheint oft
Nebensache zu sein. Diesen
Vorwurf muss man ihm ma-
chen.

" "Am Pult macht Armin Jor-

dan «gute Miene zum bésen
Spiel» wie die Marschallin im

.Rosenkavalier «Er und sein Or-

chester sind zumindest wa-
gnerisch. Die Besetzung ist
ausgezeichnet mit Martin Egel
(Wotan), den man sich im
tiefen Register stimmvoller ge-
wiinscht hétte, Klaus Hirte (ein
hervorragender Alberich),
Manfred Jung (ein mehr oder
weniger hoffmannesker Loge),
Doris Soffel (Fricka), Béatrice
Haldas (Freia), Adelheid Krauss
(Erda), Anton Diakov und Kurt

" Rydl (die Riesen Fasolt und

Fafner, die auf ihre Stelzen
sehr dekorativ wirken) und die
Rheintochter A. Orvath, Franzi
Berger und Elisabeth Wein-
gartner.

René GENG
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Hans Hollmanns Start zum «Ring» in Basel

Zwiespiltige Aufnahme -

‘einer zwiesp'ziltigen Inszenierune

)

Der Applaus iibertraf die Missfallenskundgebungen, die offensichtlich dem Regisseur und dem Biithnenbild-
ner galten. Andreas Reinhardt war in seinem Biihnenbild Hans Hollmanns Assoziationen treu gefolgt, und
von daher galten die Buhrufe derer, die mit der Inszenierung unzufrieden waren, zu Recht beiden. Auszuma-
chen war allerdings nicht, ob das Team dem Publikum zu weit gegangen ist — der unbefangene Beobachter
kénnte auch das Gegenteil annehimen: Die Produktion schien iiber weite Strecken unentschieden. Mit unge-
trubtem Applaus wurden die musikalischen Leistungen aufgenommen.

«Aufgrund meines Nachdenkens iiber die Triume
eines Mannes im 19. Jahrhundert, des Herrn Wagner,
wenn Sie wollen, bin ich zu meiner Interpretation ge-
kommen. Mein Nachdenken iiber sie ist natiirlich be-
einflusst durch meine Kenntnis von Freud, Adler,
Jung, Strukturalismus usw.», so Hollmann selber iiber
seine Inszenierung. Andernorts wandte er sich gegen
die Tendenz «zum Abstrahieren und Entleeren» der
Szene, auch wenn ausser Zweifel stehe, dass die Re-
gieanweisungen Wagners nur als «Versuche» zu ver-
stehen seien. Hollmann strebte also offenbar eine

freie, weder von der alten Konvention noch von der °

neuen Mode beherrschte Inszenierung vor, ein freies
Entfalten eben der Assoziationen .aufgrund der Musik
im Rahmen der gegebenen Handlung. Das Resultat
entspricht diesem Bemiihen — und zeigt gleichzeitig
auf, dass solche Assoziationsregie fiir den Betrachter,

\lberich (Klaus Hirte) mit den RheintSchtern Arviva Or.
rath, Franzi Berger und Elisabeth Wemgartner. Auf-

1ahme: Susann Moser-Ehmger

i oo g

e e

der ihre Entstehung nicht erlebt hat, einige Probleme
aufwirft. Hollmann, Reinhardt und die Kostiimbild-
nerin Anuschka Meyer-Riehl schrecken dort, wo sie
so empfinden, auch vor dem Kitsch nicht zuriick —
und liefern handkehrum wieder  Momente von
packender, schwebender GelSstheit, bevor sie in das
Pathos des Jugendstils verfallen. Das ist vielfach be-
fremdend, fiir den, der «seinen» Wagner — was auch
immer das sei — erwartet, wohl oftmals auch schok-
kierend, macht aber dem, der unvoreingenommen an
das.Werk herangeht, den Blick und das Gefiihl frei
fiir -unerwartet erregende Momente. Dennoch: Der

Gesamteindruck bleibt zwiespiiltig — im Grunde ge-.

nommen miisste man dann wieder dariiber reden,
wenn der ganze Ring einmal stiinde. Zu hoffen ist im-
merhin, dass der neue Anlauf nicht das Schicksal des
Versuchs von Oskar Wilterlin und Adolphe Appia
vor fiinfzig Jahren ebenfalls in Basel erleidet, als nach
der «Walkiire» die Uebung abgebrochen werden
musste, weil das Team damals schon versuchte, was

‘auch nach dem Zweiten Weltkrieg den Wagner-En-
- keln nicht vollig gelang: sich freizuspielen von Kon-

veéntionen,

Bei der Besétzung des Werks haben die Basler

Theater sich von iiberall her. die Giste geholt, die ins
Konzept passten: Peter van Ginkel (Wotan) aus Niirn-
berg, Manfred Jung (Loge) von Diisseldorf, Klaus

' Hirte (Alberich) und Doris Stoffel (Fricka) aus Stutt-

gart, Kurt Rydl (Fafner) aus Wien — zusammen mit
Anton Diakov (Fasolt), Beitrice Haldas (Freia),
Adelheid Krauss (Erda), Martin Egel (Donner), Ger-
not Kern (Mime) und den Rheintdchtern Arviva Or-
vath, Franzi Berger und Elisabeth Weingartner aus
dem .eigenen - Ensemble homogen verschmolzen. Ar-
min Jordan, der demonstrativ in den Applaus fiir den
musikalischen Teil des Abends einbezogen wurde, di-
rigierte ein nicht schwichenloses Basler Smfome«Or-

. chester. § ) - - td
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Hans Hollmanns ,,Rhemgold in Bascl

Wagners Wesens—
Wlderspruche

Noch wéhrend das Orchestervorspiel im

tiefen Es die Keimzelle kiinftiger Entwick-

lung erspiirt, offnet sich der Vorhang zu
stummer Aktion., Ein paar Frauen'werden
sichtbar, eng um einen Mann geschart, in
dem man alshald Richard Wagner zu erken-
nen glaubt. Und in der Tat: Es ist der Mei-
ster, der sich auf sein Werk besinnt, der
Komponist, der sich inmitten einer illustren
Gesellschaft des vorigen . Jahrhunderts
Rechenschaft ablegt iiber das, was er getan.
Wie Schuppen féllt es ihm plétzlich von den
Augen: Spiegelt sich im ,Ring des Nibelun-
gen" nicht vielleicht seine individuelle Welt
wider? Seine Umgebung, die ihn so bedréngt
und bedriickt? Und kiinden die Taten der
Licht-Gestalten und Schwarz-Alben nicht
von jenen Kdmpfen, die er in seinem Inner-
sten mit sich austrdgt? Sind sie nicht Abbil-
der einer Natur, die ihm selbst nicht immer
ganz geheuer ist? Befriedigt erhebt er ‘sich,
bereit, im Spiel der Maichtigen und Ohn-
méchtigen die Widerspriichlichkeit des elge-
nen Wesens zu erfahren.

Hans Hollmann, der sich jetzt in Basel
als einer der letzten in die gegenwirtige
Nibelungen-Diskussion einschaltet, nimmt
bewufit Abstand von dem, was in den ver-
gangenen ' Jahren und Monaten verschie-
dentlich versucht worden ist. Er konkreti-
siert also nicht das geschilderte Geschehen,
wie das beispielsweise Joachim Herz, Gétz
Friedrich und Patrice Chéreau getan haben.
Und er meidet das Marchen, das uns Jean
Pierre Ponnelle mit viel Ironie in seiner
Stuttgarter ,Rheingold-Inszenierung er-
zdhlt, Was er zeigt, ist eine Art Innenschau.
Eine tiefenpsychologische Deutung dessen,
was Wagner in seiner Tetralogie erfunden
hat, Und eine Auffiihrung, die dem Mythos
schon deshalb zu ungewohnter Aktualitét
verhilft, weil sie auf einer wissenschaftli-
chen Untersuchung fuBit, die Peter Dettme-
ring vor etwa acht Jahren unter. dem Titel
»Dichtung und Psychoanalyse, Thomas
Mann — Rainer Maria Rilke — Richard
Wagner" veroffentlicht hat.

Ohne Zweifel' formuliert ‘Hollmann sein
»Rheingold”-Konzept mit grofem Geschick.

Indem er gleich zu Anfang Wontan als eine
Projektion Wagners begreift und ihm in Al-
berich bereits wéhrend des Vorsplels ein
Alter Ego zugesellt, schafft er einen Zusam-
menhang, der vieles erkldrt und manches in
einem neuen Licht erscheinen 1&8t. Denn. daf |
Alberich nicht mehr fiir sich allein steht:
hier liegt es auf der Hand. Er handelt gewis-
sermaBen im Auftrag des Gottes, macht mit
seiner unverhiillten Lust im Grunde nur des-
sen verdrangte Trlebhaftlgkelt deutlich —
was noch dadurch hervorgehoben wird, daB
Wotan (wie Weiland in der ersten Prosa-
skizze Wagners) niemals die Biihne wirklich
verldfit, sondern allen Regungen und Wer-
bungen seines ,Stellvertreters” mit unver-
hohlener Neugier folgt.

Das Traumspiel, das Hollmann illuminiert,
scheint sich zu bewédhren. Wenn die Rhein-
tochter. in ihren tiirkisfarbenen Negligés
zum Beispiel eine Sexualitdt zur Schau stel-
len, die nicht unbedingt in den feinen Salons
gepflegt wird, dann ist das eben ein Aus-
druck maénnlichen Wunschdenkens. Und

wenn Fricka sich wie eine Furie gebérdet, |

wenn die jugendspendende Freia selbst sich
zur verjiingenden Frucht wandelt, oder Froh
und Donner, ja bis zu einem gewissen Grad
sogar Loge im selben Schritt und Tritt die
Allmacht Wotans verraten, muB man sich

vor Augen halten, daB ein Mann wie Wag- |

ner hinter all solchen surrealistischen Phan-
tasien steckt. Seine Hoffnungen, Angste, Er-
fahrungen und, man darf es nicht vergessen,

seine Zeit sind eingegangen in seinen

Traum,

Man weiB: der Traum schafft sich seine |

eigene Logik. Briiche, stilistische Ungereimt-
heiten, szenische Erfindungen, deren Ab-
sicht sich nicht sofort entdeckt: sie ent-
schuldigen sich selbst — verheimlichen aber
auch jene Schwédchen nicht, die darauf
schliefen lassen, daB Hollmann mit seiner
Arbeit noch nicht am Ende ist. Am ehesten
rundet sich noch die erste Szene. Auf einer
bergigen Wohnlandschaft, die Andreas Rein-
hardt mit braunem Samt. drapiert und mit
biedermeierlichem Mobiliar bestiickt, tum-

(Ewwj

W

€ . T




Schwei

WESER KURIER Nr.

257 vom 24,

November 1977

Das Rheihgold ist ein groBes Ei

Hans Hollmann begann in Basel mit der Inszemerung von Wagners +Ring"

7 Nun rauben sie wieder: Der Streit um Gott
_und Gold, um den Ring und den Rang des Ni-

belungen ist auf den Opernbiihnen voll ent-

~ brannt, Nach Patrice Chéreau, der (in Bay-.

reuth) zwar nicht als erster, aber wohl am fol-
genreichsten Breschen in den Mythos schlug,
gehen in dieser Spielzeit drei hochst unter-
schiedliche, aber gleichermaBien Erwartungen
weckende Regisseure ans Werk: nach Jean-
Pierre Ponnelle, der in Stuttgart mit einem be-
tont méarchenhaften ,Rheingold” begann (und
im Dezember noch die ,Goétterddimmerung”
folgen 1dBt) und vor Hansginter Heyme, der

kurz vor Saisonende in Niirnberg mit dem Te-

tralogie-Vorspiel starten will, jetzt also Hans
Hollmann in Basel. Und Hollmann hat mittler-
weile auch schon eine Einladung, in Frankfurt
einen ,Ring” zu schmieden.

Bilder schon wahrend des Vorspiels: Am

ovalen (Kaffee-)Tisch sitzt die Gotterfamilie:

gelangweilt, inaktiv, abwechselnd ausgeleuch-
tet. Auch hier wieder Kostiime des 19. Jahr-
hunderts, die Anuschka Meyer-Riehl zumin-
dest bei den Mdannern schon fast ins Stutzer-
hafte tiberzogen hat; Wotan etwa tragt schritt-
hohe Stiefel aus Krokoleder.

- Die Szene selbst ist jeweils von Halbkugeln
bestimmt. Der Grund des Rheins ist in Andre-
as Reinhardts Biihnenbild ein Pliisch-Klippen-
gebirge, auf dem die Rheintdchter herumtur-
nen, wdhrend Alberich vergeblich nach fe-
stem Stand sucht. Wé&hrend dieses ganzen
neckischen Spiels zwischen ihm und den

FluBmadchen anwesend, aber betont desinter-
essiert: Wotan. Was wie ein Regiegag aus-
sieht, stlitzt sich auf eine frithe Textfassung

Richard Wagners. Das Rheingold ist ein gro-

Bes Ei, das vom Himmel herabhangt ‘das
goldne Ei, das Hinen legt.

Bei ‘Goéttern zu Hause ergibt sxch die halb-
kugelférmige Kuppel aus einer symmetrisch
angelegten Treppe, die einen Ausblick auf die
‘Walhall-Baustelle freigibt. Davor eine griine
Fldche, mit Rosen bestreut, und ein Kanal-
eingang, der direkte Weg ‘nach Nibelheim,
das seinerseits stark an die Rheinfelsen erin-
nert, nur dunkler und verhangener ist. Am
SchluB ist von Walhall kaum etwas zu sehen;
nur eine skulpturengeschmiickte Sdule, deren
unterste Figurenreihe von lebenden Darstel-
lern gebildet wird. Ob das mehr als ein Gag
ist, 148t sich erst beurteilen, wenn man weiB,
was in der ,Goétterdimmerung” damit ge-
schieht, Zum Einmarsch der Goétter in die

" Burg jedenfalls zitiert Hollmann den gerne

benutzten Regenbogen ganz wortlich: Er 1aBt
einen beleuchteten Bogen vom Biihnenboden
heruntersinken.

In dieser Szenerie stellt Hollmann forciert
die diskrete Schamlosigkeit der Goétterwelt
bloB. Dabei neigt er gelegentlich zum' gesti-
schen Comic strip: Manches ist: doch zu for-
melhaft verkiirzt, zu zaghaft pointiert. Die

Gotterriege etwa gebdrdet sich wie eine teu--

tonische Variante der Drei Musketiere: .Einer
fir alle, alle fiir einen — synchron zu ihrem
Chef Wotan gestikulieren Froh und Donner
wie Abziehbilder. Nicht immer ist die Ausstel-
lung von Operngesten zugleich auch deren

BloBstellung. In. ihrer. Tendenz zur Hysterie

nicht leicht einsehbar etwa ist die sehr ju-
gendliche Fricka, die moglicherweise aufge-
regt ist, weil sie weif, was fiir sie auf dem
Spiel steht: Sie braucht Walhall, um den ab-

":'schweiffreud1gen Gatten endlich an Helm

und Herd zu binden. Loge ist hier nicht der
Schlaumeier, sondern der etwas blassierte
Chefdenker einer leicht verblédeten Gotter-
sippe.

Hans Hollmann versagt sich die pure oder
gar puristische Mythologie ebenso wie deren
eindeutige Neudeutung: Er schafft statt des-
sen Abstand zu seinen Helden und ihrem Tun,
Wie weit sich das zum Ganzen fiigen kann,
148t sich jetzt noch kaum beantworten — weil
nicht abzusehen ist, wie Hollmanns Neigung,
durch. optische. Vordergriindigkeit mythologi-
sierende Tiefgrtindelei zu vermeiden, mit dem
kommenden Geschehen zurechtkommt, Kurz-
weilig war dieses Vorspiel jedenfalls: ein
.Rheingold”, iiber das man auch schmunzeln
konnte, etwas kopfschiittelnd bisweilen, aber
auch auf geistige Fallgruben und doppelte Bb-
den stofend.

Die musikalische Leistung war erstaunlich

ausgeglichen, Armin Jordan dirigierte einen

durchaus heftigen, lebendigen Wagner, dem
allerdings das Basler Sinfonieorchester nicht
alle Klangfarbennuancen abgewinnen konn-
te. Fiir die Protagonisten hatte man sich gut
mit Gésten eingedeckt (von Peter van Hinkel
als Wotan iiber Klaus Hirtes Alberich bis
Manfred Jungs Loge), aber auch die hauseige-
nen Kréfte konnten gut mithalten. Bereits in
das Fallen des Vorhangs hinein ein herzhaftes
Bravo und erste Buhrufe., Zustimmung fiir
Sdnger und Musiker, aber dann doch leiden-
schaftliche Proteste gegen Hollmann und sein
Team. — Es gibt Wagnerianer eben auch am
Oberrhein, Rainer Wagner
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'Die Rheintéchter in Plﬁsch

Hans Hollmann inszenierte in Basel Wagners ,,Rheihgold“

Der Streit um Gott und Gold, um den Ring
und den Rang des Nibelungen ist auf den
Opernbiihnen voll entbrannt. Nach Patrice
Chéreau, der (in Bayreuth) zwar nicht als
erster, aber wohl am folgenreichsten Bre-
schen in den Mythos schlug, gehen in dieser
SFielzeit drei hochst unterschiedliche, aber
gleichermafBen Erwartungen weckende Re-
gisseure ans Werk: nach Ponnelle, der in
Stuttgart mit einem betont mérchenhaften
»Rheingold*“ begann, und vor Hansglinter
Heyme, der in Niirnberg mit dem Tetralo-
gie-Vorspiel starten will, jetzt also Hans
Hollmann in Basel.

Bilder schon withrend des Vorspiels: Am
ovalen (Kaffee-)Tisch sitzt die Gétterfami-
lie; gelangweilt, inaktiv, abwechselnd aus-
geleuchtet. Auch hier wieder Kostiime des
19. Jahrhunderts, die Anuschka Meyer-
Riehl zumindest bei den Méannern schon fast
ins Stutzerhafte iiberzogen hat — Wotan
etwa tragt schritthohe Stiefel aus Krokole-
der. Die Szene selbst ist jeweils von
Halbkugeln bestimmt. Der Grund des
Rheins ist in Andreas Reinhardts Biihnen-
bild ein Pliischklippengebirge, auf dem die
Rheintochter herumturnen, wahrend Albe-
rich vergeblich nach festem Stand sucht.
Wiahrend dieses ganzen neckischen Spiels
zwischen ihm und den FluBmé#dchen anwe-
send, aber betont desinteressiert: Wotan.
Was wie ein Regiegag aussieht, stiitzt sich
auf eine frithe Textfassung Wagners.

Bei Gottern zu Hause ergibt sich die
halbkugelférmige Kuppel aus einer symme-

trisch angelegten Trelﬂ)e, die einen Ausblick
auf die Walhallbaustelle freigibt. Davor eine
griine Fldche, mit Rosen bestreut, und ein
Kanaleingang, der direkte Weg nach Nibel-
heim, das seinerseits stark an die Rheinfel-
sen erinnert, nur dunkler und verhangener
ist. Am SchluB ist von Walhall kaum etwas
zu sehen; nur eine skulpturengeschmiickte

Sédule, deren unterste Figuren‘;Zi)};‘e von
lebenden Darstellern gebildet wird. Ob das

‘mehr als ein Gag ist, 148t sich erst

beurteilen, wenn man weiB, was in der
»Gotterddmmerung* damit geschieht.

Zum Einmarsch der Gétter in die Burg
jedenfalls zitiert Hollmann den gerne be-
nutzten Regenbogen ganz wortlich. In dieser
Szenerie stellt Hollmann forciert die diskre-
te Schamlosigkeit der Gétterwelt bloB.
Dabei neigt er gelegentlich zu gestischen
Comic strips: manches ist doch zu formel-
haft verkiirzt, zu gaghaft pointiert.

Die Gotterriege etwa gebdrdet sich wie
eine teutonische Variante der drei Musketie-
re: einer fiir alle, alle fiir einen - synchron zu

ihrem Chef Wotan gestikulieren Froh und -

Donner wie Abziehbilder. Nicht immer ist
die Ausstellung von Operngesten zugleich
auch deren BloBstellung. Loge ist hier nicht
der Schlaumeier, sondern der etwas blasier-
te Chefdenker einer leicht verblédeten
Gottersippe. Hans Hollmann versagt sich
die pure oder gar puristische Mythologie
ebenso wie deren eindeutige Neudeutung.
Kurzweilig war dieses Vorspiel jedenfalls:
ein ,Rheingold“, iilber das man auch
schmunzeln konnte, etwas kopfschiittelnd
bisweilen, aber auch auf geistige Fallgruben
und doppelte Béden stoiend. Die musikali-
sche Leistung war erstaunlich ausgeglichen.
Armin Jordan dirigierte einen durchaus
heftigen, lebendigen Wagner, dem aller-
dings das Basler Sinfonieorchester nicht alle
Klangfarbennuancen abgewinnen konnte.
Fiir die Protagonisten hatte man sich gut
mit Gésten eingedeckt (von Peter van
Hinkel als Wotan iiber Klaus Hirtes Albe-
rich bis Manfred Jungs Loge), aber auch die
hauseigenen Kréfte konnten gut mithalten,
Zustimmung fiir Sénger und Musiker, aber
dann doch leidenschaftliche Proteste gegen
Hollmann und sein Team.

Rainer Wagner /
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LOKALES KU‘ URGESCHEHEN _ :

[-Iollmanns ,,ng“-Inszemerung am Basler Stadttheater setzte neue Akzente

- ,Entstaubter Wagner in einem neuen Licht

Viel Belfall bei der Premiere - Herkommhcher Rahmen gesprengt - Parodle auf Pliisch- und Polstergesellschaft

Der letzte Versuch, Wangners Ring-Tetra-
logie im Basler Stadttheater zu realisieren,
war der des bedeutenden Biithnenbildr eformers
Adolphe Appia. 1924 inszenierte er »wRheingold*
und in dep gleichen Saison auch , Walkiire®; der
damalige Ring blieb jedoch ein Fragment Nun
hat Regisseur und Theaterdirektor Hans Holl-
mann dieses Riesenprojekt erneut aufgegriffen
und durch eine kldrende Regie neue Akzente
gesetzt.

Bei der Premiere fanden besonders die Lei-
stungen der Interpreten belfallsfreudlgen An-
klang, wihrend Hollmann einige Buhrufe ver-
buchen ‘muiBte. Die umstrittene, von Patrice
Chereau arrangierte Ring- Inszemerung an den
Bayreuther Festspielen deg vergangenen Jahres
hat gezeigt, daB die Diskussion um Sinn und
~ Deutung von Wagners Hauptwerk unvermittelt

anhilt. Dies ergibt sich aus der Vielfalt der In-.

terpretationsméglichkeiten, denn der Kompo-
nist ‘gab - selbst keine ' prézisierende Deutung
semes Ring-Komplexes, und es gcheint, alg hét-
te er bewulit so viele Perspektlven offengelas—
‘Sen. s

S0 146t sich das - esoterische Mysterlum
durchaus in ein Psychodrama: oder in ein biir-
gerliches Heldenstiick stark germanischer Pri-
gung verwandeln Letzteres wurde ja in post-
wagnerlamscher Zeit oft genug praktiziert und
fihrte in der Folge zu den moch anhaltenden
Vorurteilen gegen den Komponisten. Ebenso
naheliegend ist die sozialpolitische Schiiisselx
stellung des Rings,in der die Nibelungen fiir das

Proletariat und Alberich/Wotan fiir das ,aus-’

beutende Unternehmertum® stehen. Nachdem
sich - Wagner wéahrend deg achtundvierziger
Aufstandes in der revolution#ren Gefolgschaft
Bakun*m»g bewegt hatte, ist es nicht abweglg, ge=
wisse gesellschaftskrltlsche Tendenzen in sei-
nem Werk zu sehen. (Entsprechend geistreiche
Anmerkungen zu solchen Interpretationen ha-
ben George Bernard Shaw, Ernst Bloch und
Theodor Adorno geliefert.)

Obwohl Hollmanns Inszenierung - psycholo-
gisch und politisch beleuchtet ist, zeigt sie sich

_von frappierender Exgenwﬂhgkefu Seine Gotter
sind keine kraftstrotzenden Heroen, sondern’

allesamt morbide, sichtlich dem Verfall ge-
weihte Reprﬁsentanten einer privilegierten
Schicht, deren Machtausiibung nur noch auf
Kompromissen beruht und deshalb in ihren
Fundamenten leicht zu erschiittern ist. Die see-
lische Zerriittung wird schon im grandiosen
Orchestervorspiel sichtbar: Umgeben von der

matriarchalen Ofdnung, die ihn in den Ab-

grund zu treiben. droht, sitzt Wotan bei Tische,
die gutbiirgerliche Pliisch- und * Polstergesell—
schaft des neunzehnten Jahrhunderts parodie-
rend. Sein in die Traumtiefen des Rheines ver-
sunkener BewuBtseinszustand ist Ausdruck ei-
ner tiefen Depression: Getragen von den Es-
Dur- Dreuklangen wird hier die Wandlung von
Allmacht in Ohnmacht in ihrer urspriinglich-
sten Form verdeutlicht: Die Gotter haben ihre
paradiesischen Kréfte verloren und sehen sich
den Gesetzen der Naturkausalitdt unterworfen.

Alberich, aus Wotans - Liisternheit heraus-
wachsend, steht wie ein Schatten hinter ihm,
angetan m1t dem gleichen, von Machtgier ge-
zeichneten Wesenszug, der beiden  Gestalten
ihre frustierten erotischen Wunschprojektionen
entwachsen ist. Diese Parallele hat Hollmann
im ersten Akt weiter verfolgt: Ebenfalls entge-
gen der Textvorlage wird Wotan als stummer
Anwesender Zeuge des Goldraubes, er ist somit
der stille Mitwisser, der durch die ihn umge-
benden Figuren nach seinem Begehren handelt
und diese unweigerlich in sein eigenes Schick-
sal verstrickt. P

Vom Psychoanalytischen ausgehend, hat der
Regisseur die Darstellung willkiirlich méannli-
chen Denkens des neunzehnten Jahrhunderts
zu rekonstruieren versucht, indem er die psy-
chologischen Schwerpunkte herausarbeitete.
Mit Erfolg, wie es scheint, denn sein Wagner

hat die schon lange bendétigte Katharsis durch-

laufen: Uberfilliger Ballast wird parodiert.

Vorsichtig geldst aus dem Rahmen des Tradi-
tionellen agiert die dekadente Wotangesell-
schaft auf einem samtenen Hiigel, der vom
Biihnenbildner Andreas Reinhardt mit ebenso
samtenen Sofas bestiickt ist. Im Falten-FluB

_ihrer Roben stellen die Rheintéchter dem gieri-

gen Alberich ihre erotische Reize zur Schau,
wiahrend ein ausgestopfter Hirsch den kitschi-
gen Gehalt der Szenerie geradezu vervoll-
kommnet.

' Die Plastikbdumchen mit goldenen Apfeln,
auf dem Boden wahllos verstreute Bliimchen
und in der SchluBszene ein riesiger Neon-Re-
genbogen geben dem muffigen Gedankengut,

‘das Wagners Werk im Laufe der Zeit zum Kkli-

scheehaften = Walhalla-Reigen  degenerieren
liel, den Rest: Der Entstaubungsversuch hat
sich gelohnt, durch tlibertrieben artifizielle Sti-
lisierung konnte der elementare Wagner ge-
rettet werden. ;

In Ergdnzung zur Regie steht die von
Anuschka Meyer-Riehl entworfene Kostiimie-
rung: Wotan, Donner und Froh nach der feinen
Art der Aktionédre im Gehrock und Stiefelchen,
Loge, der kultivierte Intellektuelle mit weilige-~
pudertem Haar, Drahtbrille und eleganten
Handschuhen, die Damen a la soirée, Alberich
der Fabrikant im Ubergewand und die dum-
den Riesen im Arbeitsoverall

Gut gewdhlt erwies sich die Gesangsbeset-
zung: Der Hollander Peter van Ginkel alg ein-
dugiger Wotan und Manfred Jung in der Rolle
des listenreichen Loge =zeigten sich gesangs-.
technisch von ihrer besten Seite. Klaus Hirte
als Alberich bot nebst flexiblem Stimmvolu-
men auch hervorragende schauspielerische Lei-
stungen.

Von lyrischer Fiille, aber dramatisch eher et-
wvag zurickbleibend prdsentierte sich Doris
Soffel als Fricka, wihrend Anton Diakovs
stimmgewaltiger Fafner einen optimalen Ge-

‘nufBl bot. Die Konturen der Regiearbeit zu we-

nig untermalend, entsprach das von Armin
Jordan sorgfaltig einstudierte, mit Blechblédsern
stark verstarkte Opernorchester nur halb den
BErwartungen. Jordan haftet zu fest in der opé-
ra lyrique und hat die orchestrale Vielfalt die~

ser Wagnerpartitur nicht vollends ausgeniitzt.

Peter M. Theiler
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Der
parzellierte
- Wotan

Hans Hollmanns ,,Rheingold*
am Basler Stadttheater

In Basel, wo sie nach Stuttgart und noch
vor Niirnberg mit der zweiten der drei
»Ring des Nibelungen“-Neuinszenierungen
der laufenden Spielzeit begonnen haben,
sind sie auf einen gewissen Peter Dettme-
ring gestoBen. Der hat 1969 ein Buch veréf-
fentlicht, ,Dichtung und' Psychoanalyse,
in dem er sich insbesondere mit dem Werk
von Thomas Mann, Rainer Maria Rilke und
Richard Wagner befaBt. Nicht nur ist der
Titel eine Abwandlung von .C.G. Jungs
»Psychologie und. Dichtung“ — C. G. Jung
ist auch Ausgangs- und Bezugspunkt sei-
ner ,Ring“Intepretation — so, wie er es
schon 1963 fiir Robert Donington in ,,Wag-
ner’s ,Ring’ and its Symbols* (seit dem Vor-

jahr auch deutsch bei Reclam in Stuttgart

verfiigbar) war.

Dettmering hat’s mit der ,,Welt- und See-
lentiefe der Urvision®, wie sie sich Wagner
als Es des ,Rheingold“-Vorspiels im Halb-
schlaf offenbarte, ,,badend” in den Tiefen
des Rheins. Und da er Anzeichen dafiir
entdeckt zu haben glaubt, da3 Wotan in der
ersten Szene, in der Alberich den Rhein-
tochtern nachstellt, anwesend ist, ist’s von
. da aus nur noch ein Schritt zur Identifika-
tion von Wagner mit Wotan, dessen Macht-
streben in Alberich verkérpert wird — eine
der vielen Abspaltungen beziehungsweise
Parzellierungen Wotans. ,,Der Ring des Ni-
belungen” also als ,,die Triume des Herrn
Wagner®, als ,eine Projektion minnlichen
Denkens des 19. Jahrhunderts®.

Folgerichtig 148t Hans Hollmann, von

dem noch nicht feststeht, ob er den Basler
»Ring“ auch zu Ende schmieden wird,
schon wenige Takte nach Beginn des Vor-
spiels den Vorhang hochgehen — was auch
den Vorzug hat, von der musikalischen In-
terpretation der Partitur durch Armin Jor-
dan und das Basler Sinfonie-Orchester
BOG abzulenken, die an diesem Abend ei-

nen Brei- und Quetschklang zelebrieren,'

als gélte es, die Es-dur-Basis der Introduk-
tion auf die ganze abendfiillende Dauer zu
strecken. So undifferenziert und nivellie-
rend dirfte Wagner schon lange nicht
mehr irgendwo sonst dirigiert worden sein.

Dazu sehen wir einen Patriarchen im
19.-Jahrhundert-Look (die nur vage sich
dem Modediktat des spiten 19. Jahrhun-
derts unterwerfenden Kostiime stammen
-von Anuschka Meyer-Riehl) mit seinen
Frauen an einem Tisch sitzend, stumme,
vorwurfsvolle Blicke austauschend, ihm

gegeniiber die Frau, die spiter Fricka sein -

wird, wéhrend wir in ihm Wotan wiederer-
kennen werden, im Gehrock, mit Plastron
und reich ornamentierten Stulpenstief-
eln.Und ebenfalls noch wihrend des Vor-
spiels vollzieht sich die Abspaltung Albe-
richs von Wotan. Wonach den Traumass-
oziationen keine Grenzen mehr gesetzt
sind (Hollmann: ,Die Handlung ist fiir
mich keine reale Handlung, sondern eine
Handlung, die ich assoziiere auf Grund der
Musik.“). Und wonach zu vermuten ist, daB
wir, wenn iiberhaupt, nach dem ,Gétter-
démmerungs“-Schiuf wieder an den glei-
chen Tisch mit dem Herrn im Gehrock und
seine Frauen zuriickkehren werden.

An diesem Abend wurden wir allerdings
erst einmal in die Tiefe des Rheins gefiihrt,

die sich Andreas Reinhardt, Hollmanns

Biihnenbildner, als eine Wohnhiigelland-
schaft mit braunem Veloursiiberzug vor-

stellt, wo denn also Wotan Alberichs Nach- |

stellungen der Rheintdchter beobachtet —
wie auch den spiteren Raub des Goldes,
das in Gestalt eines Eis — wir sind in
C. G. Jung-Landen, der nicht zufillig lange
in Basel gelehrt hat — aus dem Schniirbo-
den herabgelassen wird.

Von da an geht’s dann auf die freie Ber-
geshohe, wofiir ein Teil des Wohnbhiigels
mit griinen Matten und Papierblumen ver-
kleidet wird — mit einem groBen Loch in
der Mitte, dem Muttermund offenbar, der
als Kanal nach Nibelheim fiihrt.

Hier also begegnen wir Wotan en famille,
mit Fricka als leicht hysterischer Domina,
wahrend Donner (der elegant singende
Martin Egel) und Froh (Karl Jerolitsch) zu-
sammen mit Wotan im Anblick der neuer-
bauten Gotterburg ihre méinnlichen Mus-
keln spielen lassen und sich gegenseitig
auf die Schultern klopfen, Loge als altge-
wordener Intellekt Wotans (der nicht an
Freias Apfeln teilhat), ein biBchen wie
Liszt aussehend, beiseite steht und Freia
(Béatrice Haldas) ihre korsettierten Apfel-

WOTAN IM KREISE seiner Familie: Peter van Ginkel mit Doris Soffel (Fricka), Karl Je-

rolitsch (Froh), Martin Egel (Donner) und Béa trice Haldas (Freia)

chen feilhdlt. Die ein biSchen albern-ge-
stelzte Familienidylle wird eigentlich auch
durch die beiden auf Riesenkothurnen ein-
herschreitenden Proletariergestalten von
Fasolt und Fafner (Anton Diakov und Kurt
Rydl) und ihren Anspruch auf Freia nur
kurz gestort. Viterchen Wotan wird’s schon
richten! ;

Zu welchem Zwecke er sich mit Loge zu-
sammen erst einmal nach Nibelheim be-
gibt, eine Schwarzhéhle mit Schlauchver-
bindung zur Oberwelt, bevdlkert von unge-
heuer emsigen, f6tusihnlichen Knabenge-
stalten. Die Verwandlungen Alberichs un-
ter dem Tarnhelm sind eher primitiv
gehandhabt (mit der Basler Technik hapert

es sowieso an allen Ecken und Enden), der -

Riesenwurm wird als groBes Tuch tiber die
Biihne gezogen. Und dann geht’s auch

schon wieder zuriick auf die Hochebene,

wo sich der gefesselte Alberich freikauft,
nachdem er mit Wotan einen letzten Spie-
gelblick getauscht hat, Freia zur Familie
zurlickkehrt, die wieder ihr Tinzchen um
Wotan auffiihrt, und die, nachdem sich der
grofie popfarbige Regenbogen herabge-
senkt hat, Arm in Arm nach Walhall auf-

bricht, das man im Hintergrund als iiber-

einandergelagerte Friese nackter Arbeits-
sklaven mehr ahnt als wirklich sieht. Ei-
gentlich fehlt jetzt nur noch, daB die Wo-
tan-Familie zu schunkeln anfingt.
Zugegeben, daB Hollmanns Inszenierung
mit einigen iiberraschenden, meist leicht
'komisch eingefirbten Detailneueinsichten

aufwartet, von denen insbesondere Albe-

Foto: Schnetz |

rich (im abgewetzten Soldatenmantel, viel
eindrucksvoller, gefihrlicher ' und auch
wortnuancierter ‘als in Stuttgart singend:
Klaus' Hirte), Loge (seine intellektuelle
Griesgrémigkeit mit bemerkenswert ju-
gendfrischer Stimme artikulierend: Man-
fred Jung) und Fricka (wegen ihrer Ju-
gendlichkeit doppelt gekrankt iiber Wotans
fortwéhrende Seitenspriinge: Doris Soffel,
die anfangs noch ein wenig scharf singt, .

-dann aber mehr und mehr zu einer gedeck-

ten Tongebung findet) profitieren. Und wie
stets bei Hollmann, geht es auch hier ero-
tisch sehr viel handgreiflicher zu als bei
anderen Regisseuren (zum Beispiel beim
Gerangel Alberichs mit den Rheintéchtern
— und mit dem Inzest scheint es schon bei
Wotans eine gewisse Familientradition zu
haben, siehe Goéttervaters Herumgefum-
mele an Freia). Gleichwohl: Wird der Ver-
lust der Géttlichkeitsdimension in diesem
spétzeitlichen Biirgerdrama und der Ver-
zicht auf logisch-kontinuierlichen Hand-
lungsablauf wettgemacht durch ein paar
neue Personlichkeitsaspekte? i
Am meisten biifit in dieser Inszenierung
Wotan an Charakter und Autoritit ein, dem
Peter van Ginkel von der gut ausgepolster-
ten Stimme und ihrer Durchschlagskraft
her durchaus das Format des ho6chsten
Goéttervaters zu geben imstande wire und
der. hier doch nur ein ziemlich eitler, sich
in seinem Maénnlichkeitswahn badender,
von den diversen Frauen seiner Umgebung
kichernd angehimmelter Haushaltsvorste-
her sein darf. ‘ Horst Koegler
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Biirger Wotan trdumt von Macht

Hans Hollmanns analytische ,theiligold"-Inszenierung

BASEL. S’ ist ,,Ring“-Zeit. Kaum daB

die (zum Teil erregten) Diskussionen -

tiber Ulrich Melchingers Kasseler, Joa-
chim Herz’ Leipziger, Gotz Friedrichs
Londoner und Patrice Chéreaus Bay-
reuther Inszenierungen (um nur die
wichtigsten der Nach-Wieland-Wagner-
Ara anzufiihren) sich beruhigt haben,
schwappt eine neue ,Ring“-Welle {iber
die Opernbiihnen herein. Ponnelle be-
gann in Stuttgart, der Kolner Schau-
spielchef Heyme will dies noch in dieser
Spielzeit in Nirnberg tun, und Harry
Kupfer, der Dresdner Oberspielleiter, ist
(statt des absagenden Rudolf Noelte) fiir
Wien avisiert.

Wagners ,Ring des Nibelungen* land-
auf, landab und nun auch in
Basel, wo einstweilen nur die ersten
beiden Werke abgesichert sind. Nach-
dem die ,Rheingold“~Inszenierung des
Intendanten Hans Hollmann — der nach
seinem Frankfurter ,Don Giovanni“ der
Oper mehr und mehr in die Finge zu
geraten scheint — Premiere hatte, ver-
stiarkt sich der'dringliche Wunsch, er
moge anders als sein legendidrer Vor-
ginger Adolphe Appia Anno 1924 in
Basel tiber die fiir Mai geplante ,,Wal-
kiire“ hinauskommen. Denn obzwar
auch Hollmann und sein offenbar
wesentlich am Konzept. beteiligter Biih-
nenbildner Andreas Reinhardt. das
+ Werk im nicht zu Unrecht schon bei-

nahe ,Ring“-notorischen 19. Jahrhun-
~dert ansiedeln (Kostiime: Anuschka
Meyer-Rihel), hélt diese Inszenierung
doch ein paar Aspekte bereit, die iiber
bisherige Ergebnisse 'hir_gausgehen.

Die groBte Uberraschung offeriert
Hollmann gleich zu Beginn. Eben hat
der Dirigent Armin Jordan Wagners ab-
_ grundtiefes ,,Es“ zum Klingen gebracht,
hebt sich der Vorhang: Im Lichtkegel
sitzt ein Herr im schwarzen Gehrock —
Biirger Wotan sinnt, den Kopf in die
Hand gestiitzt, vor sich hin. Um ihn
herum sein etepetete hergerichteter
Damenclan am Wohnzimmertisch. Biir-

ger Wotan traumt von der Macht (Peter |

van Ginkel wird spéter einen kraftvol-
len, mitunter aber auch angestrengten
und manchmal im tonlichen Ungefidhr
verharrenden Heldenbariton héren las-
sen), da 10st sich eine zweite Gestalt wie
aus seinem XKorper heraus: Alberich
(Klaus Hirte erreicht wie schon in
Stuttgart nicht ganz die  Ausdrucksge-
walt, die hier gefordert ist) spaltet sich
von Wotan ab, schleicht, immer noch ein
»TLeil* Wotans, im langen Proletarier-
mantel gierig auf die Frauen zu, beginnt
sein Spiel mit den Rheintéchtern,
Damen in hauchzarten Negligés, Damen,
die dank!/Hollmanns genauer Individua-
lisierung endlich einmal aus dem
schummrigen Einerlei herauskommen.
Dieses erste Bild ist prototypisch fiir
Hollmanns analytische Deutung, die er
— das ausgezeichnet redigierte Pro-
grammbheft belegt es — wohl hauptsich-
lich aus der Interpretation des Psycho-

logen und Psychiaters Peter Dettmering

bezog. Der trdumende Wotan, der in all
den 'anderen Gestalten mit-agiert,
wéhnt sich einerseits tatséichlich auf
dem von Wagner beschriebenen Rhein-
grund mit seinen glitschigen Felsen,
sieht sich aber andererseits — aufgrund
der (Macht-)Traumlogik gar nicht ver-
wunderlich an so unwirtlicher
Stéatte dem angestammten Pliischmobi-
liar seiner Umgebung gegeniiber: ein
fast schon genialisches Sichtbarmachen
der Verwischung von in die Projektion
mitgenommener Realitdt; ein Biihnen-
bild wird, weit iiber die Ortsbestim-
mung hinaus, psychologischer Umraum.

Bevor ihm dann ein paar logische
Black-Outs passieren, bevor er, nament-
lich in der Nibelheimszene, Regiepassa-
gen abliefert, die weniger einfallsreiche
Regisseure auch im Dutzend erstellen,
zeigt Hollmann auf fast schon kabaret-
tistisch-boulevardeske Weise durch die
fast deckungsgleiche Gesten- und Hal-
tungsimitation, wie sehr die Gotter=

mannschaft auf die Fiihrerpersonlich- -

keit ausgerichtet, zur bereitwillig-oppur-
tunistisch ldchelnden Mitlduferriege ab-
gesunken ist. Und eine Komdédienpointe
ist es letztlich auch, wenn' die ausge-
sprochen jugendliche und somit flir
Wotan wirklich begehrenswerte Erda
(sonorer Alt: Adelheid Krauss) wie zu-
fillig gerade Wotans Gemahlin Fricka
(fester Mezzosopran: Doris Soffel) ins
Auge blickt, als sie im Abgehen be-
merkt: , ... Alles, was ist — endet!“

Gerade wenn man sich (vergeblich)
miiht, die vielen genauen Einzelbe~
obachtungen Hollmanns zu schildern,
merkt man, wie anspielungsreich, wie
eigenstidndig diese Inszenierung durch-
L2komponiert”, wie sie auch scheinbaren
Kleinigkeiten gegeniiber aufgeschlossen
ist. So weint der um seine (aufrichtige)
Liebe gebrachte Stelzenriese Fasolt
(sehniger Baf3: Anton Diakov), als sein
Bruder Fafner (saftige BaBvariante:
Kurt Rydl) die Option: aufs machtver-
heiende Gold durchbringt. °

Besonders gegliickt ist Hollmann die
Gestalt des Loge: Manfred Jung, auch
der liberragende Sdnger der vokal eher
unauffilligen Auffiihrung, gibt @ ihn
nicht als flinkfiiBigen Beinahe-Mephi-

-sto, sondern als ruhigen, gesetzten Kom-

merzienrat mit schlohweiBem Haar und
randloser ‘Brille, der seine Erkenntnis,
daB der Ring einzig ,durch Raub®“ zu
gewinnen sei, nicht iibergrell akzentu-
iert wie Stolze oder Zednik, sondern fast
indigniert beiseite spricht, als wolle er
sagen: Das regeln wir doch morgen an
der Borse. Uberdies erfiillt Jung (Ab-
sicht oder Zufall?), die graue Eminenz
als Biirger unter Biirgern, das biirger-
liche Ideal des schlackenlosen Schonge-
sangs. Weniger ein Charaktertenor wie
meist, sondern ein Belcantist ist er als
Loge, der nur méBiges Interesse am
Niedergang der Gotterkollegen zeigt, als
diese sich iiber einen Regenbogen aus

2

peinigenden Neon-Kitschfarben (,fal-
sche® Farbe fiir falsche Erwartungen) in
die von Menschen friesartig gestiitzte
Burg davonmachen.

Schliefilich die Musik: Armin Jordan
schlédgt sich auf die Seite derer, die die
Auflichtung der ,Rheingold“-Partitur
im Sinn haben. Auch sein Wagner hat
nichts Speckiges, nichts Klobiges an
sich. Jordan entfaltet ganz bewuBt eine
»,Theatermusik®, betont ihre illustrative
Funktion und legt dabei in auffilliger
Weise ihre mitunter grotesken, ihre
héufig buffonesken Ziige frei, im Detail
sehr genau, wenn auch iiberm Detail
schon mal den groBen Zug etwas ver-.
gessend. Im Publikum siegte die Zustim-
mung iiber den gebuhten Einspruch.

HEINZ W. KOCH
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Zu Hollmanns «Rheingold»-Inszenierung in Basel

Gruppenbild mit Gottern: Merkantil

‘Hehre Gottlichkeit ist nicht das

Attribut, das Wagners Goéttern zu-

kommt. Liest man das Textbuch zum
«Rheingold» oder Richard Wagners
Prosaskizze dazu, dann dominieren As-
pekte wie Handel, Vertragserfiillung,
List, Tausch und Macht. Zwar ist auch
von Mythischem die Rede, vom Rhein-
gold selbst, von seiner machtverschaf-
fenden Kraft im Ring, von Flucht und
Tarnkappe; gleichwohl wird dem di-
stanzierten Blick die merkantile Cha-
rakteristik auffallen, deren sich die
Wagner-Gotter befleissigen.

Geld, Weib und Macht

Es liegt sehr viel Banales in dieser
Charakteristik. Im* Grunde reimt sich
die ganze Story auf Geld, Weib und
Macht, wobei jedes wechselseitig aus-
tauschbar ist und de facto im Stiick
auch ausgetauscht wird. Dass Gétter
einen Vertrag einzugehen haben, damit
Riesen eine Burg errichten, wire von
der Konstellation - her nicht gerade
undenkbar, erhilt jedoch durch die
Betonung des Vertragscharakters eine
eigentiimliche Facettierung. Von einem
Pakt, einem Bund mag man im Mytho-
logischen schon &fter gehért haben,
dass jedoch' Gotter einen Vertrag wie
ein Kaufmann zur Lieferung von Wa-
ren schliessen, hat bei der Ausserge-
wdohnlichkeit der Vertragspartner etwas
Krdmerisches an sich. Die Variante
gar, eine Frau als Kaufpreis auszuset-
zen, konnte als Beleg fiir eine Verob-
jektivierung des Weiblichen gelten, die
von heute gidngigen Formen nur durch
Subtilititen des Wortgebrauchs unter-
schieden ist.

Tatsichlich finden -sich bei Wagner
die Worte «Liebe» und «Lust» in einer
Bedeutungsnzhe, die es der personli-
chen Wahl iiberlésst, ob, man in moder-
nerer Freiziigigkeit stets die Lust meint,
wenn man von Liebe spricht. Dieser
fiir ein Wagnersches Eroticon durchaus
mogliche Sinnbereich veriindert sich
selbst dann nicht, wenn das wahrhaft
gottliche Attribut, ewige Jugend zu
schenken, in der Goéttin Freia mitbe-
dacht wird; die Deutung gewinnt ledig-
lich sublimere Nuancen.

Die Eros-Sexus-Verschlingung zeich-

net sich auch in der Forderung nach
Liebesentsagung ab; die der Machtwir-
kung des Rheingolds vorausgesetzt ist
und vom ersten Triger des Rings,
Alberich, abverlangt wird. Auch hier
scheint die Tendenz auf physische
Askese zu gehen, gewinnt jedoch in
riickwirtiger Sicht auch den Sinn einer
nicht nur als amor carnalis umschreib-
baren Liebe. Ein hdufig bei Wagner

| auftretendes Faktum, eine Oszillation
|| des Erotischen in Kérperlichkeit und
| geistiger Sublimierung, eine Verklirung

alles Sinnlichen nach dem alten Muster

1| leiblicher Entsagung.

Gleichwohl ist die Zuordnung von
reiner Sinnlichkeit wund «niederem

1 Charakter» bei Alberich wie bei den
1 Riesen nicht zu iibersehen. Fiir beide

ist typisch, dass sie sich fiir den von

den Gottern vorgeschlagenen Aus-
{ tausch «Weib gegen Gold» aufgeschlos-

sen zeigen und sich am Golde berau-
schen, nachdem ifnen in je verschiede-
ner Weise das Weib verwehrt wird.

Einiges der szenischen Ausstattung
(Biihnenbild von Andreas Reinhardt)
streift das Satirische: So das zum Ei
geformte Rheingold, das Alberich ein-
fach abhingt und davontrigt; so die im
Schlussbild nach #gyptischem Muster
ubereinandergestaffelte Mannerriege
und so auch die Darstellung der Niebe-
lungen durch kriechendes Kinderge-
wiihle. Sehr auffillig und zu wortlich
Wagner folgend der neonbestiickte Re-
genbogen am Ende. Auch dies schafft
den Eindruck des Persiflierens, des Ad-
absurdum-Fiihrens eines Komponisten
durch sein Libretto. 5

In Wagners Seele suchend
~ War hier gegen Wagner der Vorwurf
des Merkantilen zu erheben, so ist
anderseits eine interessante Motivver-
flechtung nicht abzuerkennen. Sie folgt
zwar dem Schema menschlichen
Machtstrebens, ist aber in der Facettie-
rung der Ausiibung von Macht mit
Freudschen Deutungsmustern sinnreich
beschrieben. Die erwihnte Austausch-
barkeit von Weib und Gold und dessen
Stilisierung zum allbeherrschenden In-
Strumentarium hat etwas von jenem
‘Wunsch nach Weltbesitz, fiir den beide
nur Sublimierungsformen sind. Die hie-
rin angeschlagenen Grundklinge
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menschlicher Existenz mdgen dann
auch fiir Wagner selbst kennzeichnend
sein. Sie geben seinem Werk eine iiber
die Diirftigkeit mancher .Motivausge-
staltung  hinausreichende Bedeutung.
Aber diese Bedeutung liegst mehr im
dariiber nachsinnenden Zuschauer ‘als
im Werk selbst. Dieses mag sich kom-
positorisch durch seinen Verweisungs-
charakter auf der FEbene anderer
Werke halten, vom Libretto her ver- ‘
dient das «Rheingold» keine Meriten.
Im Gegenteil: Die Basler Inszenierung
bestitigt eine merkantile Handlungs-
konzeption, die sich bis in die Wort-
wahl spiegelt und Geschehensmomente
mit einer Sinngebung iiberfrachtet, die
ailenfalls das Archetypische ahnen las-
sen, das ihre mythologische Vorlage
bietet. :
Anders ausgedriickt: Die Basler In-
szenierung triagt zu einer Wagner-
Erniichterung bei, die sich an das hilt,
was bei Wagner steht, und nicht an das,
was an weihevoller Bedeutsamkeit in-
tendiert sein mochte. Dass die Auffiih-
rung damit kein Kompliment an Wa-
gner im Sinne des Wagner-Verehrers
wurde, ldsst es verstandlich erscheinen,
dass sich Applaus und Buhrufe am
Ende die Waage hielten.

Claus Braun




Der Gott als Bourgeois |
Hinter diesem Feld der sozialen |
Einordnung steht ein Typus des Bour-
geoisen, dem Wagner zu folgen scheint,
| Dieser besteht nicht darin, solche Ver-
' fithrbarkeit je nach sozialem Stand in
hoherem oder minderem Masse za
unterstellen, vielmehr darin, gezielt mit
ihr zu rechnen, Im «Rheingold» folgt
 daraus eine merkantile Zweckgerichtet-
 heit der Motivprojektionen, Daran #n-
dert letztlich auch Wagners Bemiihen
' nichts, in der Wortgebung einen héhe-
ren Sinn zu erzeugen; die Diskrepanz
verdeutlicht sich darin nur, :

Von daher hatte Hans Hollmann
Recht, seine Inszenierung in ein Milieu
zu verlegen, das zwischen kommerzial-
ritlichem Gehabe und rokokohafter
Verspieltheit téindelt. Das Merkantile
ist darin ebenso ausgedriickt wie der [
spielerische Gebrauch der Macht. Auf |
einem mit Samt und Seide ausgeschla- '
genen, zur gefilligeren Bequemlichkeit |—
mit Sesseln bestiickten Berg placieren
sich Gétter und Géttinnen zum Ver-.
tragsspiel. Was sie am Ende in Walhall
erwartet, trigt Ziige eines bourgeois |
vertrdumten Heims, Dazwischen Ran-
‘kiine und mythischer Zauber, Liebes-
titschelei und Selbstgefilligkeit.

Hans Hollmann I4sst diese Motive
ausspielen, ergreift alles Menschliche,
wo es sich in diesem Gotterdebakel
zeigt, und formt daraus eine Rokoko-
Oper mit dramatischen Effekten, Ge-
lungen sicherlich die Rheintschter mit
ihrem Schuss lesbischer Zueignung,
obwohl noch etwas frivoler denkbar.




A L'ECOUTE

<l Jlsac

de R. Wagner au théatre :
un compromis heureux !

sible a tous —.

Ni du P. Chéreau, ni du W. Wa-
gner, mais du Hans Hollmann du
meilleur cru pour cette mise en
scéne du premier soir de la tétra-
logie «Der Ring der Nibelungen»
de Richarg Wagner - «Rheingolds»
que Pon wavait plus vu & Béle
depuis 1924 est ume réussite com=
plete grdce & ume mise en scene
intelligente ey astucieuse & lo fois
de Hans Hollmann et d'une équipe
de chanteurs tres homogéne et de
fort bon niveau. Armin Jordan di-

rige le BOG un peu «a lo Boulez -

& Bayreuth», trés linéaire et fin.
Pas de mythologie dépouillée et
sombre ¢ lo Wieland Wagner ou de
thédatre social et affaiviste du 19°
@& lg Patrice Chéreaw, Hans Holl-

mann & cherché sq voie au miliew, .

en démythifian; Wagner et le ren-
dant accessible ¢ tous. L'incroyable
complexité du «Ring» (il est coms-
titué de 15 heures de musique)
prend noissance dans le Rheingold
o mous cOtoyons les dieux, les
‘nains et les géants mythologiques
dans une parure forgée par la phi-
losophie du 19° siécle. S

Fidele a Wagner

malgré I'humoutr...

Hollmann a conservé l'oeuvre. in=-
tacte, limbroglio mi-mythologique,
mi-critique sociale ey psychologie de
sSociété qui se traduit sur scéne sans
détours. C’est ainsi que par exem-
ple le rocher deg filles du RRin est
bien concrétisé sur sceme. . . méne
s'il est surmonté d'un bouwlnir sty-
le 1840 e; que les trois grdces ar=
borent des déshabillés vaporeur pas
trés mythologiques ! Mais on se

laisse prendre au jew: le philoso-.

phe Wagner est Ui et bien la avec
ses idées mais le lourd pan-germa-
nisme nationaliste est remplacé par
Une forme bien différente: Uhu-

Le dernier tableau: la montée des dieux \uux,Wthqu — Wagner acces-

(Photo DN)

mour, l'astuce. Les décors d’Andréas -
Reinhardt versent un peu dans le
kitsch, mais c’est voulu. Les beaux
costumes de A, Mayer-Riehl dons le
golit du siécle passé avec un pel

' de fantaisie surréaliste ou de fic-

tion s’intégrent parfaitement dans
le jeu de l'ensemble. Lo mise en
scéne de Hollmann est travaillée
sans temps mort — les chanteurs se
font acteurs de bout en bout,

Voix de qualité,
-musique en douceur

On pourra reprocher. & Armin
Jordan de laisser «flotters um pew
cette partition dans le méme esprit
un pew dgésinvolte - détaché, L'écou-
lemeny musical est un peu trop
limqtzide,l il manque quelques ac-
cents plus prononcés, une vigueur
wagnérienne (sans pour autant
tomber dans le bombastique). Les
chanteurs sont issus d’'un pew bou-
tes les scenes allemandes, tous sont
bons et méme trég bons. Des voix
souvent jeunes qui se laissent pren-
dre au jeu. Peler Van Ginkel, un
Wotan @ lg voix grave et pourtant
nuancée, Klaug Hirte, un  Alberich
dramatique comme le veut le rdle
mais pourtant trés nuancé, hu-
main., Les trois filles du Rhin (A.
Orvath, F, Berger, E, Weingartner)
sony . de tout premeir rang. Doris
Sofyel, une belle et passionnée Fri-
cka. Martin Egel, un Donner trés
différencié également, A, Diakov et
Kurt Rydl son+ Fasolt et Fafner @
lo_voir toujours impressionnante.
- Le Ring de Bale est ouvert, c’est
un succes partagé du public, une
version fantasque mais réelle et fi-

. déle. Espérong que mous pourrons

bientoy apprecier lg suite: <Wal-
kiires, «Siegfrieds et «Gotlerdim-
merungs. . . si les finances blloises
le permettent,

J.=J, Diemer .




Der ewige Kampf um die Mach
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Wagners ,,Rheingold* in Basel von Hans Hollmann in klug durchdachter Inszenigrung

Mit dem ,,Rheingold“ haben die Basler Thea-
ter ihr anspruchsvolles Vorhaben begonnen,
Wagners ,,Ring der Nibelungen‘ auf die Biihne
zu bringen. Hans Hollmann selbst fuhrte Regie,
und es ist ihm eine klug durchdachte Inszenie-
rung gelungen, die viele interessante Details
. enthielt und dabei doch immer den grofien Zu-
sammenhang wahrte. Gespielt wurde in Kostui-
men des 19. Jahrhunderts, die nordischen Got-
ter erscheinen so als Biirger, ihnen allen voran
Wotan, dessen Streben dahin geht, seine Macht
zu wahren und zu mehren. In dem in seiner
Aufmachung wie ein Kommerzienrat wirken-
den Loge, dieser ,grauen Eminenz*, hat der
Gottervater fur seine Wiinsche seinen besten
Helfer. Wagner bedient sich der irrationalen
Zige in der nordischen Mythologie, um die
Urkraft von Erlebnissen sichtbar zu machen,
etwa in der Gestalt des Alberich, dessen uner-
fulltes Liebesverlangen in heillose Machtgier
umschlégt. Das machte die Basler Auffiihrung
in tiberzeugender Weise sichtbar.

Mit dem Basler Sinfonie-Orchester hob Ar-
min Jordan am Dirigentenpult das Geschehen
auf der Biihne illustrierende Moment der Mu-
sik deutlich hervor und dampfte die patheti-
schen Ziige so gut wie moglich. Sangerinnen
und Singer boten eine ansprechende Gesamt-

leistung, wobei der Loge von Manfred Jung
besonders hervorzuheben bleibt. Das phanta-
stische Biihnenbild von Andreas Reinhardt
fiigte sich nahtlos in Hollmanns Regieabsich-
ten ein. Der Beifall am Schluf3 tiberwog die
Zweifel bei weitem. B. H.

Ein Stlick wird abgesetzt
Auf dem Spielplan der Basler Theater stand

fiir diese Saison Christopher Marlowes (1564-

1593) Stiick ,,Der Jude von Malta®. Premiere
sollte im April 1978 sein. Nun hat der Basler
Intendant Dr. Hans Hollmann das Schauspiel
abgesetzt, weil er fuirchtet, die Auffithrung kon-
ne miBverstanden werden wegen einiger kli-
scheehafter antisemitischen Sétze in dem
Stitck. Man wollte nattirlich keine antisemiti-
sche Propaganda betreiben mit der Auffiih-
rung, betonte Hollmann, sondern eine histo-

risch-kritische Analyse des Stiicks dieses

Shakespeare-Zeitgenossen geben. In Verbin-
dung damit sollten Brechts ,,Die Rundkopfe
und die Spitzkopfe* aufgefithrt werden. Die
israelitische Gemeinde in Basel hatte auch
schon vor falschen Reaktionen auf das Stick
gewarnt. = a oy
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tischen Hintergriinde nicht auch
noch dargestellt werden konnten.

VORWARTS

schen Mythos

4"Q)e) Nach reichem Beifall fiir. die
Figur oder Handlung, anhand der
Qpan die vielfdltigen Aussagen nach-

ollziehen konnte. Auch die Gegen-
berstellung vom Tunnelbau. von
damals und dem von heute gibt
gzwar einige DenkanstoBe, bleibt aber

Den Film ansehen!

Nichtsdestotrotz reiht sich der
Film «San Gottardo» ein in jene Be-
wegung von Schweizer Filmschaf-
fenden, die aus dem Film nicht eine
Traumfabrik machen, sondern be-
miiht sind, 24 Mal in. der Sekunde
die Wahrheit (Goddard) zu sagen -
die Wahrheit iiber die Schweiz, die
im Sankt Gotthard einen noch lange
nicht bewéltigten Mythos hat.

L= S )

~— Al =

sehr an der Oberflidche, weil die
Sltigen wirtschaftlichen und poli-

&B‘ASLER THEATER !
é . g , 3 o
Iwischen Rein und Gold
: ,

% «Buh» und Beifall fiir Hollmanns «Rheingold» von Richard Wagner

mitwirkenden Kiinstler setzte ein
Chor von «Buh» ein, der den Ap-
plaus tlbertonte. Stammte er von
Wagnerbegeisterten oder von Geg-
nern Hollmanns? Oder waren es
beide Gruppen zusammen ?

Trotz aller Bedenken ist es eine
Auffiihrung, die den wesentlichen
Gehalt von «Rheingold» zum Aus-
druck Dbrachte. Diese «Voroper»
zur Tetralogie des «Rings der Nibe-
lungen» ist der am wenigsten my-
thologisch-teutsche Teil des Wagner-
schen «Rings». Hier tritt augenfillig
in Erscheinung, wie sehr alles dar-
auf ausgerichtet ist, zu Reichtum
und Macht zu kommen. Der Ring
der Nibelungen ist das Konzentrat
der Machtfiille. Danach gieren nicht
nur die weltlichen Halbgotter, son-
dern ebensosehr die im Walhall le-
benden und liebenden Gottheiten
samt dem Supergott Wotan. Gewalt,
Raub, Betrug und @ Vertragsbruch
bilden die gingigen Methoden die-
ser Himmelsgestalten. «Gieriges
Gaunergeziicht!» schreit sie der
der Erde verbundene Alberich an.
Mit Recht, denn sie haben ihn be-
trogen, gefangen und gefesselt und

fordern von ihm, ihnen den gestoh-
lenen Schatz der Rheintochter samt
dem Nibelungenring auszuliefern.
Der Gewalt weichend, muf3 Alberich
nachgeben. Doch gibt er dem Ring
einen Fluch mit, der ihm anhaftet,
bis er wieder in seine Hand zuriick-
kommt.

Im <«Rheingold» Hollmanns sind
die Gotter als Adelige des ' spéten
Mittelalters ausstaffiert. Gewisser-
mafBen irdische Giiter, der geistliche
Adel sogar fast blutverwandt mit
Gott und den Kirchenheiligen. Alle
scheffeln im Namen Gottes Geld und
Gut aus dem Mark der Bauern,
Leibeigenen und Arbeitenden. Unter-
einander fiihren diese Ausbeuter
selber Streit und Kriege, um sich
noch mehr zu bereichern. Auch fiir
solche Konflikte muf3 der Harst aller
unteren Klassen Haare, auch das
Leben lassen. So betrachtet, ist das
Leben der /germanischen (griechi-
schen, romischen und vorreforma-
torischen = christlichen) = Gotterwelt
ein Abklatsch der weltlichen Zu-
stéande.

Ob man nun mit der Inszenierung
Hollmanns einverstanden ist oder
nicht, so ist doch die Tatsache fest-
zustellen, daB er die Damen und
Herren Gottinnen und Gotter auf
die Erde heruntergeholt hat und ih-
nen ein ziemlich schitteres Leu-
mundszeugnis ausstellt. Das heiBt,
Wagner hat es geschrieben, Holl-
mann hat es nur ohne die rosafar-
bene Glanzschicht vorgewiesen.

‘BEs war zu erwarten, daBl dieses
Vorspiel zum «Ring der Nibelungen»
modern gestaltet wiirde. Aber eigent-
lich hatten wir uns vorgestellt, daf3
statt - des feudalen Gelichters, die
Gotter unserer Zeit, die internatio-
nalen Banken- und Industriekapi-
tdne, auf der Biihne tétig wiirden.
' Eine total moderne Interpretation
hitte auch die psychoanalytische
Mystik, ‘die im Programmbheft breit-
getreten wird, eliminiert und die
C.-G.-Jung-Theorien liber Wagner
und seinen <«Ring» als {Uberfliissig
erscheinen lassen. Professor Jung
hat nachgerade iibergenug der my-
thologisch-psychologischen Theorien
entwickelt, als er — in einer Aus-
sprache mit dem Amerikaner Knik-
kerbocker — Hitler und das Nazi-
reich als schicksalsbedingte Not-
wendigkeit analysierte und sie mit
einer Aureole schmiickte, die ihre

Verbrechen als eine natiirlich-gottli-
che Fiigung erscheinen lieB. Auf
solcher Basis kann nur ein noch
verzerrteres Bild der germanischen
Mythologie, die eine legendédre Zu-
sammenfassung von vorgeschichtli-
chen Herrschaftsverhiltnissen ist,
entstehen.

Die Auffiihrung

Wie bei «Traviata» und «Othello»
hat man auch in «Rheingold» nicht
darauf verzichtet, widhrend der mu-
sikalischen Einleitung, in der das
Orchester — genau nach Wagner -
die Themen des Dramas entwickelt,
ein Theater im Vordergrund der
Biihne ablauféen zu lassen. Wie lange
geht es wohl, bis diese, die Orche-
sterinterpretation storende, willkiir-
liche und unangebrachte Modetor~
heit fallengelassen wird? Das ein-
filtige  «Biertischgespriach»  wéh-
rend der Ouvertiire konnte ja sepa-
rat fiir die Regisseure aufgefiihrt
werden, dann konnten sie sich hén-
dereibend daran freuen, ohne die
Besucher der Oper zu stéren oder
zu &argern.

In «Rheingold» stehen sich einer-
seits Gotter, Halbgétter und Erd-
geister, anderseits die Riesen, wel-
che. die Gotterburg <«Walhalla»
bauen mufBten, und die Nibelungen,
die wie Sklaven im Erdinnern nach
Gold und Edelsteinen graben mis-
sen, gegeniiber. Die «Besseren» ste-
hen im Streit untereinander und mit
den Riesen, denen sie die vertrag-
liche Entlohnung nicht zugestehen
wollen, bis diese durch Kidnappen
der Gottin Freia (wie zeitnah die
Methoden sind!) ihr Recht erzwin-
gen konnen. Hier spielt dann der
Raub des Rheingolds und der Schatz
der Nibelungen eine besondere Rolle
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rat fiir die Regisseure aufgefiihrt
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In «Rheingold» stehen sich einer-
seits Gotter, Halbgotter und Erd-
geister, anderseits die Riesen, wel-
che. die Gotterburg «Walhalla»
bauen mufiten, und die Nibelungen,
die wie Sklaven im Erdinnern nach
Gold und Edelsteinen graben miis-
sen, gegeniiber. Die «Besseren» ste-
hen im Streit untereinander und mit
den Riesen, denen sie die vertrag-
liche Entlohnung nicht zugestehen
wollen, bis diese durch Kidnappen
der Gottin Freia (wie zeitnah die
Methoden sind!) ihr Recht erzwin-
gen konnen. Hier spielt dann der
Raub des Rheingolds und der Schatz
der Nibelungen eine besondere Rolle
als Zankapfel zwischen diesen Grup-
pen, der allerlei Verwirrung stiftet.

Einzig aus diesem Streit heraus-
gehalten sind die’ Nibelungen, die
pausenlos, von den Aufsehern ange-
trieben, produktiv im Einsatz zur
Hortung neuer Schitze — fur die
Ausbeuter - schuften miissen.
Ubrigens war diese Bewegungsszene
in den Kliiften und Bergschrunden

- die iliberzeugendste dynamische Dar-

stellung dieser Auffiihrung, obwohl
sie nur am Rande des Geschehens
lauft. :

Eine ganze Reihe Solisten (wor-
unter Trager der Hauptrollen) wa-
ren Giéste, aber unsere Kréfte des
Basler Ensembles vermochten nicht
minder ihre Rollen hervorragend zu
meistern. Dem Ganzen fehlte aber
die Kraft eines festen Ensembles, die
Ausstrahlung, die das Publikum in
seinen Bann zieht. — Das Orchester
spielte unter der Leitung von Armin
Jordan hervorragend und trug das
zu wenig geschlossene Spiel auf der
Biihne.

Das Biihnenbild = war mit ein
Grund dafiir, daB die Kiinstler
scheinbar am engeren Zusammen-
wirken behindert wurden. — Auch
die Riesen auf Stelzen hatten es -
schwer und wirkten nicht iiberzeu-
gend, obwohl sie gesanglich ausge-
zeichnet zum Ausdruck kamen. Im
{ibrigen hinderten 'sie durch ihre
Aufmachung andere Mitwirkende in
ihrer kiinstlerischen Bewegungsfrei-
heit.

Hollmanns Inszenierung bot kein
«R(h)ein Gold». s
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ans Hollmann inszenierte ;,Rheingold“ in Basel

Der unmittelbar nach Niedergehen

" des Vorhangs stiirmisch einsetzende

Beifall und die miteinander wettei-
fernden Bravo- und Buhrufe waren ei-

_gentlich vorauszusehen — zu viel ist in

den letzten Jahren von Ulrich Mel-
chingers Kasseler ,,Ring*, angefangen
iiber Patrice Chéreau, Gotz Friedrich
und Jean-Pierre Ponnelle an Ideen
und Konzeptionen itber den Wagneri-
schen ,,Ring“ hereingebrochen, als

‘daB es ohne Wirkung auf neue Insze-'

nierungen bleiben kénnte. Und eben-
soviel Engagement war von Hans
Hollmann zu erwarten, der zumindest
Vorspiel und. ersten Teil, also ,,Rhein-
gold“ und ,,Walkiire*, noch unter sei-
ner Intendanz in Basel auf die Biithne
bringen wollte.

Freilich sollte man auch mcht die

Schwierigkeiten iibersehen, die ge-

rade in der Metropole am Rheinknie
herrschen und den bisher einzigen

' fritheren Versuch einer ,,Ring“-Folge

1924 unter Wailterlin haben scheitern
lassen. So war die Realisierung auch
jetzt ein mutiges Wagnis des Basler
Theaterchefs, der sogar bereit war,
gemeinsam mit dem musikalischen

‘Leiter Armin Jordan einen privaten

Zuschuf} fiir die inzwischen abgesi-
cherte zweite Ring-Darbietung dieser
Spielzeit, die ,,Walkiire* im Mai nach-
sten Jahres, zu geben.

- Hans Hollmanns Inszenierung
zeichnet sich durch eine wohldurch-
dachte Mittelform ironisierter Deu-

. tung einer vermenschlichten Gotter-

sage aus. Wichtig hiebei ist, dafl er sein
Konzept bis zum Ende geschlossen
durchhilt, wobei die Inszenierung

stets elegant, bewegt und spannungs- '

reich bis in die letzte Konsequenz
bleibt. Selbst der grell-bunte Regen-

 bogen, iiber den sich die Gotterkolle-
" gen schlieBlich in die von Knaben ge-

stiitzte Burg Walhall begeben, unter-
stiitzt durch ihre schockierende Wir-
kung nur die Ironisierung einer nach
Macht strebenden Gesellschaft.

" Schon im ,Vorspann* wird Holl-
manns Konzeption des vermensch-
lichten Mythos deutlich. Zu den ersten

Tronisierte Gesellschaft

Orchesterklingen beleuchtet punkt- -

formiges Licht die Gotter als skurrile
und intrigante Hofgesellschaﬁ ‘Wotan,
Donner und Froh in einer Phanta-
siehoftracht des neunzehnten Jahr-
hunderts, Fricka und Freia in ausge-
sucht schlichter Abendrobe,
Loge, mit Intellektuellenbrille und
dunklem Gehrock als zuriickhalten-
der ,, Arrangeur’ im Kampf um die
Macht — das Rheingold. Etwas miih-
_sam wirkt die Losung flir die Riesen
(auf Stelzen) im grauen Overall,
hauchzart und elegant die Rheintéch-
ter, eher unscheinbar Alberichs Klei-
dung (grauer Arbeitskittel) wie insge-
samt Anuschka Meyer-Riehls Kostiime
Hollmanns Absicht deuten, alle Auf-
merksamkeit dem konkretisierten
Geschehen zuzuwenden.

Andreas Reinhardts Buhnenbild, im
wesentlichen ein jeweils abgewandel-
ter groBer Hiigel, zeigt, moosbewach-
sen, fast surreale Akzente im ersten
Bild, weitet sich im zweiten zur pop-
pig-blumeniibersiten Bergwiese mit
zuweilen (im letzten Bild) weitldufig

eingeplanten eleganten Sitzarrange-

ments. Hollmann bietet ausgesuchte
Detailarbeit, transponiert den faulen
Zauber der machthungrigen Gétter-
welt darstellerisch konsequent auf die
menschliche Ebene, vorziigliche San-
ger stehen ihm hiebei zur Verfiigung.
So vor allem Manfred Jung, der mit
sattem Belcanto und ungewdhnlicher
Brillanz den Loge fast zum indignier-

ten Manager einer machthungrigen

Gesellschaft stilisiert. Peter van Gin-
kel (Wotan), Klaus Hirte (Alberich),
Doris Soffel (Freia) und Kurt Rydl

nannt, womit jedoch nichts gegen die
gute Gesamtleistung des hauseigénen
Ensembles gesagt sei.

Ungeteilten Beifall erhielten, neben
den Solisten, Armin Jordan am Pult,
der fur filigrane Ausarbeitung,
schnelle Tempi und Transparenz der
Bliser sorgte. Keinen Augenblick
deckte er seine Sanger zu. Man darf
neugierig sein auf die Fortsetzung mit
der ,,Walkiire*.

RENEE BUSCHKIEL
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KULTUR AM OBERRHEIN

Bericht
aus Basel

Standen Sie schon mal, sagen wir:
vor einer Ostberliner ImbiBecke? Sie '
standen Schlange, hatten Zeit, sich
von den zehn angeschriebenen Ge-
trinken und den fiinf Knabbereien
je eines auszusuchen; als die Reihe
an Sie kam, waren neun Getrinke
und vier Knabbereien gar nicht er-
héltlich; Pech, wenn die zwei vor-
handenen nicht Ihre ausgesuchten
waren. So dhnlich erging’s den Bas-
ler Theaterbesuchern in letzter Zeit,
Wagners ,, i 1d“ war, wie die
ewig-bosen Zungen behaupteten,
kein Reinfall, aber von purem Gold
war der Hollmann-Abend auch ge-
rade nicht. Ein mogliches Konzept,
gestiitzt auf des Meisters frithe Pro-
sa-Skizzen zum ,Ring“ und unter-
stiitzt durch die Erkenntnisse der
Tiefenpsychologie und der Psycho-
analyse, war erarbeitet — und ein
solches bietet sich fiir diese Mam-
mut-Schopfung um Macht und Liebe
geradezu an. Aber Hollmann - war
nicht penetrant, eher noch zu vor-
sichtig: daB hier die Facetten des
Ménnlichen Gestalt und Bild und
Musik werden (Fluchtpunkt:Wotan),
daB die Bekdmpfung durch Macht
des. ,,Ewig-Weiblichen“ (Liebe, Erde).
die 'Emanzipations-Crux des Mannes
sei, diese Deutung ist keineswegs ab-
wegig — aber bessere Wege, sie ein-
géngig zu machen, hitten beschrit-
ten werden koénnen. Zu viele Durch-
hénger in der Regie, keine Hilfe

durch das pauvere Biihnenbild: sie.
verdeckten eher das Konzept und’

. Abends: wegen Manfred Jung mufl

-soviel

aunf

oleg Skacltfhember )

die Glanzstellen der Regie (etwa die
Omniprésenz des abschlaffenden
Wotans, die ungemiitliche Sperrig-
keit seiner Fricka, die professorale
Diabolik des Loge — iibrigens die
gesangliche  Spitzenleistung des

B A PR G S

man sich dieses’,,Rheingold“.im Ter-
minkalender vermerken).liBeim letz- 1
ten Werk des kiirzlic erstorbenen
Burkhard (,0 mein Papa“), dem Mu-
sical ,Regenbogen®, kam man nicht
in die" Traufe, aber doch in den Re-
gen; inhaltlich ein Stiick als Plddoy-
er flir die goldene Mitte, ein Appell
an die Menschlichkeit und Toleranz
mit religiosen Unterténen (Weise
und Heilige laufen dem Titigen
nicht den Rang ab), ein Gefisch nach
Perlen in der Halb- und Unterdog-
Welt; textlich kaum erw#hnenswert;
musikalisch oft so brav gekonnt, daf
die Hit-Trichtigkeit an der Sonne :
des Gesdusels schmilzt; die einfalls- |
reiche Regie von Martin Markun '
konnte die Choristen ohne Stimme, |
die sich bemiihenden Singer/Spieler
und das, gutgemeinte Stiick knapp
retter_;jteben Sie nicht auf, Leser, |
jetzt Kommt der Glanzpunkt: ein Ju-
gendstiick der Berliner ,Roten Griit- -
ze“, ausgezeichnet in den hiesigén

‘Dialekt tibersetzt, den auch Sie ver-

stehen, ,ein Spiel um Liebe und Se-
xualitét flir Leute in und nach der
Pubertit®, gespielt von - erstaunlich
professionellen jugendlichen Laien.
Soviel guttuende Ungeschminktheit,
unterhaltsame Aufklirung,
kurz: einen solch niitzlichen, kompe-
tenten und theatergerechten Abend
sollten sich alle Eltern und , Kinder*
(beide ' besonders im ,schwierigen
Alter“) nicht entgehen lassen. Auf-

gepalit: ,,I.{_gsghmﬁ%ﬁ“ ist mei-
stens ausverkauft! ( eszielt ‘wird

- e LhaclioGobne
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Drei Nach-Chéreausche «Ring des Nibelun-
gen»-Neuversuche, alle mit «Rheingold»
beginnend, in der laufenden Spielzeit: rasch
hintereinander von Jean-Pierre Ponnelle in
Stuttgart und Hans Hollmann in Basel —
noch' auf sich warten lassend bis zum Ende
der Saison Hansgtinther Heyme in Niirn-
berg. Und schon zeigt sich: an Chéreau ist
sowenig vorbeizukommen wie seinerzeit an
Wieland Wagner.

Der Einschnitt ist fiir Stuttgart, wo Wieland
mit «Fidelio», «Hollinder», «Tannhauser»
und «Lohengrin» noch immer lebendige und
zugleich versteinerte Auffithrungsgegenwart
bedeutet, tefer als fiir Basel, das schon bis
zu Appia (immerhin!) zuriickdenken muf,
wenn es sich an seine letzte mafigebende
Auseinandersetzung mit Wagner zu erinnern
versucht. Dabei stellt sich freilich immer
mehr heraus, dafl Wieland ein orngindrer
Stilschdpfer war (der allenfalls historische
Vorbilder hatte — zum Beispiel eben Ap-
pia), wihrend Chéreau doch mehrein genialer
_ Anverwandler und Zusammenfasser dessen
ist, wofiir die ein bifichen dlteren Regisseure
seiner Generation (die aber alle ebenfalls
schon zur Nach-Wieland-Generation geho-
ren) die entscheidende Vorarbeit geleistet
haben: Ulrich Melchinger in Kassel, Joachim
Herz in Leipzig und Gotz Friedrich in
London.

lronien und Brechungen

Auch bei Ponnelle und Hans Hollmann
gibt es wieder die ironisch gebrochenen
Anspielungen auf die Entstehungszeit des
Werkes — die allerdings Ponnelle andern-
orts schon praktiziert hat (etwa in seinem
Kolner «Titus» von 1969 und seiner dortigen
«Entfihrung» von 1974), lange bevor bei
uns irgendjemand auf den Namen Chéreau
gehort hatte. Ebenfalls hatte Zeffirelli so
schon vor Jahren «Aida» inszeniert und
Ponnelle in Zirich noch vor Chéreaus
Bayreuth-Debiit seinen Monteverdi-Zyklus
begonnen (im Ballett ist John Neumeier mit
dem «Nuflknacker» und mit «Schwanensce»
ganz dhnlich verfahren). Dies nur zur
Erinnerung fir alle diejenigen, die jetzt
plotzlich so tun, als sei Chéreau das A und
O aller Nach-Wielandschen Operninsze-
nierungspraxis!

Ponnelle biegt diese Werkperspektive in
seinem  «Rheingold» jedoch ins Mirchen-
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- haft-Fabulierende ab, wihrend Hollmann,
in und fir Basel inszenierend, wo C. G.
Jung mindestens so gegenwartsprisent ist
wie Wicland Wagner in Stuttgart, es auf die
tiefenpsychologischen  Aspekte abgesehen

hat.

Ponnelles kritisches Weihnachtsmarchen

Bei beiden artikuliert sich der neowilhelmi-
nische Interpretationsansatz besonders in
den Kostiimen. Beide, Ponnelle als sein
eigener Bithnen- und Kostimbildner und
Anuschka Meyer-Riehl als Andreas Rein-
hardts kostiimbildnerische Mitarbeiterin in
Basel, lassen Wotan im Gehrock und Paletot
auftreten, so dafl man ihn, wiren Heldenba-
ritone heute nicht von so ganz anderer
Statur (Hubert Hofmann in Stuttgart und
Peter van Ginkel in Basel), fiir Richard
Wagner hochstpersonlich halten  konnte,
wahrend Fricka (in Stuttgart Eva Randova,
in Bascl die Stuttgarterin Doris Soffel) als
Wotans Gemahlin in beiden Stidten Frau
Cosima zum Verwechseln ihnlich sieht und
Freia als Gottin der ewigen Jugend in
Stuttgart (Irmgard Stadler) an- Mathilde
Wesendonck denken lifdt, in Basel aber eher
Wagners letzter Liebe, Judith Gautier,
gleicht (Cosima-in ihren jlingst verdffent-
lichten Tageblichern: «Das Leid. . . von
auflen brach es herein.» — In Basel, wo es
auch sonst erotisch alles andere als zimper-
lich zugeht, befafit sich Wotan sehr hand-
_greiflich mit ihren korsettierten Apfelchen).
Dabei bedient sich Ponnelle eines weiteren
Verfremdungsmittels, das zunichst doch
sehr iiberraschend wirkt: er gibt seinen
Gottern leicht tierhaft stilisierte Masken.
Ponnelle: «Wotan ist ein Wolf von der Ethy-
mologie her. Er ist ein gottliches Tier.» Da
scheint Kaulbach mit seinen Illustrationen
zu Goethes «Reineke Fuchs» nicht gar so
fern. Donner allerdings sieht bei thm eher
wie ein preuflischer Gardeoffizier aus.
Anuschka Meyer-Riehls Phantasie spielt
dagegen eher ins Ornamentale hiniiber,
charakterisiert Wotan, Donner und Froh
durch reich bestickte Stulpenstiefel. Beide
Kostiimbildner betonen die proletarische
Herkunft der Riesen Fasolt und Fafner —
Ponnelle mit Lederjacken fiir die geschrumpf-
ten Korper, iberdimensionalen, traurigen
Pappmachékopfen (die als Hallrdume den
Stimmen von Roland Bracht und Helmut
Berger-Tuna sehr zugute kommen) und
Schiebermiitzen — Meyer-Riehl mittels
Hosentrigern und hemdsirmeliger Arbeits-
kluft. Alberich, in beiden Inszenicrungen
der Stuttgarter Klaus Hirte, idhnelt bei
Ponnelle einem verkrachten Mephisto aus
Gounods «Faust», bei Hollmann hingegen,

Klaus Hirte als Alberich thront auf einer Schatz-
kugel, am Finger den machtverheienden Ring, in
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2n ihm eine Abspaltung Wotans,

dmlich dessen Machtstreben sieht,

mehr einem gehetzten Ahasver im abge-
wetzten Soldatenmantel. Loge ist in

Stuttgart (Eeinz Zednik) eine Art fru-

strierter Pyromane im roten Samtanzug,

in Basel (Manfred Jung) ein vorzeitig

ergreister Abbé Liszt.

Hollmann: psychologisch-analytisch

Hollmann lenkt die Gedanken der Basler
«Rheingold»-Zuschauer zwar auch in eine
surrealistische, aber eben von Triumen und
Alptraumen heimgesuchte Richtung. Er
hat’s — via Peter Dettmering und seiner
«Dichtung und Psychoanalyse» (dem Robert
Donington mit seinem «Wagner’s ‘Ring” and
its Symbols» um ein paar Jahre vorausgegan-
gen war) — mit C. G. Jung, der ja lange
Jahre in Basel gelehrt hat — deutlicher in
Reinhardts Entwiirfen, die im Programm-
heft und in der Theaterzeitung abgebildet
sind, als auf der Biihne selbst, wo sich
«Rheingold» als eine Party unter leicht
bescheuerten Géttern begibt. Dazu Holl-
mann: «Mein Einstieg zu dieser Inszenie-
rung und zu Wagner Uberhaupt fiihrt tber
die Musik und zu Assoziationen, die weit
von der Handlung wegfihren. Dies fithrt zu
einem Einstieg, der im Unterbewuflten, im
Psychologisch-Analytischen ansetzt. Die
Handlung ist fiir mich keine reale Handlung,
sondern eine Handlung, die ich assoziiere
aufgrund der Musik. Zum Beispiel die
Tiefen des Rheins, das erste Bild, sind auch
die Tiefen des Bewufitseins. Wotan
versinkt ganz zutiefst in sein Unterbewufit-
sein, in die Traumwelt des Rheins. Aus ithm
heraus, aus seiner Triebzone heraus,
kommt Alberich, sein Begehren. Das Ganze
ist fir mich eine Projektion minnlichen
Denkens im 19. Jahrhundert.»

Viel eher als bei Ponnelle kann man sich bei
Hollmann den «Gétterdimmerungs»-Schlufl
vorstellen (obgleich die Vervollstindigung
des Basler Hollmann-«Rings» derzeit durch-
aus noch nicht gesichert ist): Wotan, alias
Herr Richard, mit seinen Frauen am Tische
sitzend, ihm gegeniiber die streng und
abweisend blickende Fricka (alias Cosima),
dazwischen Freia und die Rheintéchter —
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Uberschwemmum;:nrt uber die Buhne ge-
zogen), cine hochst subtile Art von Perso-
nenregic, indem er sich weidlich iiber Wotan
und scine Grofifamilie und ihr albernes
Gehabe lustig macht. Zu ihr scheint hier

iibrigens auch Loge zu gehéren, der als

intellektuceller Outcast und Verlorener Sohn

man muls nicht Lmbuhnbt ein eingeschwore-
ner Alt-Bayrcuthianer sein, um den Verzicht
auf die Gortlichkeitsdimension, die ja musi-
kalisch auch in diesem «Vorabend» zum
«Bihnenfestspiel» schon uniiberhorbar pri-
sent ist, als eine Einbufle an Werksubstanz zu
empfindcn. '

Horst K()eg/er"




<~ Familic des gehobenen Biirgertums
gegen Ende des 19. Jahrhunderts, geschart
um den patriarchalisch seines Auftrags wal-
tenden Haushaltsvorstand. Diese Szene lafit
Hollmann breit zu den Es-dur Klingen des
«Rheingold»-Vorspiels  ausspielen.  Hier
auch schon ereignet sich die Abspaltung
Alberichs von Wortan, der die lasziv-macht-
listernen Umtriebe seines Alter Ego mit

gebannter Aufmerksamkeit verfolgt. Und
genauso werden sie wohl aus 1hrcm Traum,
in den siec mit Beginn der eigentlichen
Handlung versinken, zum Schluff des «Got-
terdimmerungs»-Nachspiels  wieder auf-
wachen, sich mit Schaudern an die fiirchter-
lichen Dinge erinnern, die sich in der
Zwischenzeit abgespielt haben.

Komddiantisch, erotisch, symbolisch

Dieser Einstieg befreit Hollmann von allen
Verpilichtungen zu einer vordergriindig-rea-
listischen Textillustration. So kann er es sich
leisten, die erste Szene, auf dem Grunde des
Rheins, in der gleichen, mit braunem Velour
iberzogenen und mit allen moglichen Sitz-
und Liegemulden aufwartenden Wohnhii-
gellandschaft spielen zu lassen, die Rein-
hardt dann in den folgenden Bildern in
immer neuen Abwandlungen prisentiert
und die hier den Anstrich eines eindeutigen
Luxusbordells hat. Fur die Freie Gegend auf
Bergeshohe breitet er dann einfach eine
geblimte Rasendecke dariiber aus — und
schon assoziieren wir: aha, ein Déjeuner sur
I’herbe. Das ausgesparte Loch aber ist
natiirlich der Muttermund, in den sich
Wotan und Loge zu threr Exkursion per
Tunnel oder Schlauch nach Nibelheim zu-
riickziehen. Dort befehligt Alberich, eifrig an

seinem Safe herumbantierend, ein Heer
aufgescheuchter Kinderarbeiter, die wie
Knabenfétusse  mit  {iberdimensionalen

Greisenkopfen aussehen. Walhall aber ragt
zum Schluf}, nachdem sich die Regenbogen-
briicke, in den schonsten Popfarben glei-
end, herabgesenkt hat, nur vage wahrnehm-
bar, in der Ferne als eine Anordnung
ibereinandergeschichteter Friese von nack-
ten Arbeitssklaven. Dafl es in dieser Rein-
hardtschen Traumbildwelt von phallischen,
vaginalen und sonstigen erotischen Symbo-
len nur so wimmelt, versteht sich von selbst.
Im Gegensatz zu Ponnelle fuhrt Hollmann,
der an technisch-optischen Effekten weit
weniger interessiert zu sein scheint (offenbar
auch Schwierigkeiten mit der Beleuchtung
hat) und die beiden Verwandlungen Albe-
richs einfach wegblendet (statt des Riesen-
wurms wird ein Tuch nach «Schwanensee»-
Uberschwemmungsart iiber die Biithne ge-

‘zogen), cine héchst subtile Art von Perso-

nenregic, indem er sich weidlich iiber Wotan
und seine Grofifamilie und ihr albernes
Gehabe lustig macht. Zu ihr scheint hier
tbrigens auch Loge zu gehoren, der als
intellektueller Outcast und Verlorener Sohn

fungiert. Hollmann hat endlich einmal Ernst
gemacht mit der Komaodie, als die «Rhein-
gold» so oft bezeichnet worden ist.

So ist denn Peter van Ginkel, der summ-
lich alles mitbringt, einen Gottervater von
Wucht und Autoritit darzustellen (er ist
entschieden das stimmliche As der Basler
Auffihrung, deren Orchesterbeitrag alle
Vorurteile gegen Wagner in der Provinz
bestitigt), ein citler Géck, der mit seinen
Muskeln spielt und sich vor seinen Frauen in
Positur wirft, die ihn kichernd anhimmeln.
Was sie zusammen'mit Donner und Froh zu

finft an balzartigen Tinzchen auffiihren, ist

zwar sehr belustigend, wirft aber doch
unvermeidlich die Frage nach Hollmanns
Musikverstindnis auf — und das vor allem
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Wagner bei Holimann: erousch symbohsrh auch
komisch: Elisabeth Weingartner als Rheintochter
FloBhilde becirct Alberich, den in Stuttgart und Ba-
sel Klaus Hirte singt. — Foto Schnetz

gegen Ende, wenn die Gotter, Arm in Arm
untergehakt, auf die Rampe zustlirmen, wo
sie jeden Augenblick in einen Cancan,
wenn nicht gar in einen schunkelnden
Karnevalswalzer a la «Wer soll das bezah-
len?» ausbrechen konnten.

«Rheingold» als kritisches Weihnachtsmar-
chen fir Erwachsene in Stuttgart und als
«Rheinnixen»-Operettenersatz mit deftigem
erotischen Hautgout im rheinischen Basel:
man muf nicht unbedingt ein eingeschwore-
ner Alt-Bayrcuthianer sein, um den Verzicht
auf die Gottlichkeitsdimension, die ja musi-
kalisch auch in diesem «Vorabend» zum
«Biihnenfestspicl» schon untiberhérbar pri-
sent ist, als eine Einbufle an Werksubstanz zu
empfinden.

Horst Koegler
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Biihnenbilder sind kostspielig, aber
nicht umwichtig: Der leere Raum: ist |
Herausforderung an den: Regisseur, der
mit dem Biihnenbildner zusammen Zei-"
chen seiner Interpretation setzt. Laura
Buchli sprach mit Andreas Reinhqrdf,
dem  «Rheingold»-Entwerfer, der auch
fiir  Hollmanns «Othellos-Auffiihrung
bereits die Biihne qingerichtet hatte.

Andreas Reinhardt gehort heute zu den
profiliertesten Biihnenbildnern im deut-
schen Sprachraum. Er arbeitete von
1962—1975 mit dem «Berliner Ensembles

(dem Brecht-Theater), schuf dort ausser '
+ fir «Lukullus» sdmtliche Urauffithrungs-

Bilder der Dessau-Opern, arbeitete an
verschiedenen Héusern u.a. mit Ruth
Berghaus, Gotz Friedrich, August Ever-
ding, Walter Felsenstein und kiirzlich fiir
Hans Hollmanns «Don Giovanni»-Inszenie-
rung in Frankfurt. Heute ist er mit einem
Dreijahresvertrag an das Schillertheater
in Berlin gebunden. :

In Basel entwarf Andreas Reinhardt letz-
te Saison die in vielerlei Hinsicht sensa-
tionelle Szenerie zu «Othello» in Holl-
manns Inszenierung und jetzt eben, wie~
der fiir Hollmann, das «Rheingold»-Bild,
einen in seiner Art nicht weniger heraus-
fordernden Raum. Es ist vorgesehen, dass
er auch das Bild zur «Walkiire» schaffen
soll.. Ob er weiter fir die «Ring»-Insze-

- nierung beschéftigt wird, héngt von der

Realisationsmoglichkeit dieses Vorhabens
in  néchster Zukunft ab. Hollmanns
«Ring»-Projekt ist bekanntlich noch nicht
gesichert.

Es war nicht emfach mit Andreas Rein-
hardt zu sprechen. Er beantwortet alle
Fragen zurlickhaltend und zundchst in
der knappestmbglichen Form. 'Gegen jede

"Art von «Verabsolutlerung» “ist er miss-
_trauisch, sowohl in seiner Arbeit als auch

in der verbalen Definition derselben.

Buchli: Herr Reinhardt, Sie haben hier in
Basel zuerst ein Schauspiel und danach

eine Oper gemacht. Beide Bilder sind

sehr werschieden angelegt. Gehen Sie
beim Entwurf einer Schauspiel- oder ei-
ner Opem Szene'me unterschzedlzch vor?

Remhardt Das Biihnenbild emer Oper

S

- erfordert prinzipiell keine andere Be—

handlung als das eines Schauspiels. Doch
halte ich es fiir wichtig, moglichst vielf#l-
tig und ohne «Handschrift» zu arbeiten,
neuen Inhalten immer wieder neue For-
men anzupassen. Das ist eine der wichtig-
sten Forderungen, die ich in meinem Be-
ruf an mich stelle.

Wie intensiv ist Ihre Zusammenarbett mit

. den Regisseuren?

Das ist sehr unterschledlich Manchmal
gibt es endlose, zdhfliissige. Sitzungen
manchmal habe ich von vornherein ein
festes Konzept im Kopf, manchmal sitzt
man aber einfach an einem:Tisch zusam-~
men, trinkt Bier und redet. Das hingt al-
les von der Personhchkelt des Regisseurs
ab.

Diirrenmatt forderte 'einmal in einem

Anlfsatz iiber den Ziircher. Biihnenbildner

Teo Otto, das Biihnenbild habe sich «un-

terzuordnens. Man habe es wihrend der
Auffiih'rung «zu vergessen». Was halten
Sie von dieser Feststellung?

Diese Unterordnung kann, muss aber

nicht stattfinden. Das Biihnenbild hat im
Grunde die Aufgabe, in- eine neue, kiinst-
liche Welt einzufiihren. Die Art und Wei-
se, wie das bewerkstelligt, wird, héngt
von mehreren Faktoren ab.

Von welchen?

Erstens, was das Stlick zu  sagen hat;
zweitens, was die heutige Interpretation
zu ‘sagen hat, und drittens schliesslich,
‘was das Biihnenbild selbst zu sagen hat.

Halten Sie genaue Anweisungen bzw.

Vorschriften des Autors iiber die Be-

schaffenheit der Szenerie fir giinstig im
Hinblick auf die Realisierung des Stiicks?

Nein. Sie erschweren die Umsetzung in

- den meisten Fallen, engen die Arbeit des

Kollektives ein. Das Kollektiv, das sind, in
dieser Reihenfolge;  Autor, Schauspieler,
Regisseur, Bithnenbildner. Z.B. habe ich
kiirzlich das Bild zum Stiick «Purpu-
staub» von O’Casey gemacht. Alle Details
des Buhnenbilds sind dort minuzidés vor-
geschrieben. Das’ wurde auch bisher im-
mer mehr oder weniger ‘brav eingehalten.
Doch das Stiick blithte nicht auf, die Dia-
loge wurden nicht lebendig, sie blieben
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Biihnenbildner Andreas Réinhardt.
Photo Peter Schnetz

banal. Ich halte aber die Sprache selbst
fiir so realistisch und gleichzeitig poe-
tisch, dass ich versucht habe, dialektisch
die Widerspriiche herauszufinden. Wenn
das Stlick ‘nur iiber einen solchen Prozess
lebendig - wird, dann hat das Buhnenblld
eigentlich auch die Hauptrolle zu sp1e1en

und kann gar nicht mehr diskret sem :

Diskrefion halte ich iiberhaupt nicht filr ¥
 schaffen. Fiir mich ist es wichtig, die Fi-

" gur des Schauspielers oder Singers und

: - eigentlich alles, was den Inhalt des Stiik-
ethischen oder dsthetischen Inhqlt der -

- Stiicke aus, die Sie bea’rbezten‘? !
 Zun#chst emmal 1ntere551ert mich d1e in-
. haltliche Aussage und was dieser Inhalt

ein kunstlerisches Mlttel

Gehen Sie in Ihrer Arbeit, mehr vom

mir heute zu vermitteln imstande ist, was

A

S

; Ihr Bild zu «Rhemgold» ist eine eigenar-

- funden».

_rdune,

einer grossen Biihne kann man Relatlo-.

das

~schwieriger herzustellen sein als in einem

‘vom Inhalt kommen., Es kommt im we-

_‘glbt kein Rezept

mich daran beruhrt Das Aesthetlsche ist
Mittel zum Zweck. Ein Biithnenbild muss
auch gar nicht immer &asthetisch sem
Aesthetik allem Iangwellt mich. 2

tige Mischung aus Realismus und mir-
chenhaftem Surrealismus. Halten Sie die
Lichtregie Wieland Wagners und den lee-
ren Raum fiir iiberholt? '

Verabsolutierungen halte ich nicht fiir
niitzlich, Den leeren Raum hat im  20.

Jahrhundert eigentlich Brecht «wiederer-

Mir ist eine intelligent vollge-
baute Bilihne genauso lieb wie eine intel-
ligent leere, und: eine dumm vollgebaute
Biihne halte ich fiir genauso. schlimm ‘wie!
githnende Leere ohne Motivation. Die
Entrimpelung der Wagner-Biithne war
ungeheuer wichtig. Doch — wie das immer
ist bei Entriimpelungs-Aktionen — man
schmeisst manchmal zuviel weg. Ich bin
der Meinung, dass die Tradition bei Wag-

ner erst mal gebrochen werden musste.

Dies war eine wichtige historische Tat,

um den Weg freizurnachen fiir andere

Kinstler, die so unbelastet an die Sache

rangehen konnten. Es war ein Wiederan-

fang. :

Was hat Sie am Basler Theatenaum ge-
reizt? i
Ich habe hier die Guckkasten-snuatlon
speziell ausgeniitzt,

Interessieren Sie nur die grossen Biihnen-
in denen Sie imagindire Land-
schaften realisieren konnen"

Ich bin nur grosse Biithnen gewohnt Auf

nen besser ausdriicken als auf einer klei-
nen. Es kommt aber glaube ich, alles auf
Verhiltnis Publikum/Darsteller  an.
Das kann in einem ubergrossen Haus

kleinen Haus Distanz oder Grosse zu

kes tragt, deutlich zu machen. Hautnihe
aber kann man nicht darstellen, sie muss

sentlichen immer auf diese Dinge an. Es

e e e e
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Wiederaufnahme des <Rheingold» -
eine grandiose «Privatauffiihrung,

' Ménniglich wunderte sich ob dem mage~
ren Besuch, den die Wiederaufnahme von -
Wagners Vorabend der «Ring»-Tetralogie,

dem <«Rheingolds, am Sonntagabend im

4 Basler Stagﬁheater ?i_l‘ verzeichnen - hatte.
er ettreihen. Wo bleibt

die Gemeinde des Bayreuther Meisters?
Hat sie sich durch die unalltdgliche In-
szenierung von Hans: Hollmann, der im

Grunde nicht viel anderes gemacht hat,

als den Text ziemlich wortlich, vielleicht
zu wortlich genommen hat, verscheuchen
lassen? Gut, es gibt darin auch «gewagte»
Momente und nicht {iberall stimmige, sze-
nische Losungen wie -etwa die - brutale
Niederkunft des grellen Hollywood-Re-
genbogens bei Wotans versohnlicher Na-
" turbeschreibung: “«Abendlich strahlt der
Sonhe Auge; in prichtger Glut prangt
glidnzend die Burg» respektive das eher
verlegene . «Spiel» der beschworenden
Erda und spdter der aus der Nibelheim-
Rohre erscheinenden statt «unsichtbar»
aus der Tiefe singenden Rheintochter.
Aber sonst hat doch diese Hollmansche

Version, die ‘von seinem Regieassistenten:

Glnter Loscher fiir die Wiederaufnahme
nochmals authentisch neu gestellt worden
ist, Hand und Fuss und besticht durch ih-
re psychologisch raffiniert ausgedachte
Flhrung der Protagonisten. Nicht wenig
erschrak mich die Bemerkung einer Sitz-
nachbarin, noch bevor ein Ton erklungen
war, sie wiirde notfalls auch Buh schrei-

en, wenn-die Regie das Stiick «vermassel-
te». Haben die WVorbilder derart feste
Vorurteile geprigt, dass gerade der einge-
fleischte Wagnerianer :seine" Sinne fiir an-
dere Deutungen. nicht mehr offen halten
kann? Da hat also ein Regisseur nur noch
«Erfolg», wenn er auf diese eingefrorenen
Erwartungshaltungen = spekuliert. Armes
Theater, . das auf solche Xarten . setzen
muss! Dabei hatte diese sonntéigliche Auf-
fiihrung  szenisch, aber vor allem. auch
séngerisch und- musikalisch, eir Format,
auf das das Publikum einer wesentlich
ambitiseren Biithne stolz sein konnte. Wo
hat man- das- Gliick, soviel hervorragende
Stimmen an einem Abend kennenzuler-
nen, ein Glicksfall von einem Zusam-

. mentreffen der hauseigenen Krifte mit

Giésten? Wahrscheinlich nur noch in
Stuttgart oder dann. wieder in Bayreuth!
Die Basler schéinen nicht zu merken, was
ihnen hier geboten wird. Oder hat die
Dramaturgie versagt, wenn sie ein neues
Publikum fiir das ganz gewiss, nicht.ohr-
wiirmige Wagnersche Kunstwerk etwa mit
einem- zusétzlichen Einfiihrungsabend ge-
winnen kénnte? Leider- mag ‘auch die
Tatsache eine Rolle: spielen, dass solche
«gewdhnlichen» Vorstellungen eben nicht
das Etikett des Ungewdhnlichen — und
wéren es auch nur wie in andern Stidten
wie Zirich oder Stuttgart massiv erhdhte
Eintrittspreise bei einem Staraufgebot —
tragen und demzufolge keine gesellschaft-

Ein schwarzer 4Wotan_ (Allan Evans) in der Wiederaufnahme von Wagners «Rheingold»
im Basler Stadttheater. Das Szenenbild zeigt den in dekadenter Menschlichkeit spielen-
den Gott neben Manfred Jung als Loge (Mitte), Karl Jerolitsch als Froh und Martin Egel

als Donner (rechts). N

Photo Peter Schnetz

Berger als

lich . spektakulidren Auffiihrungen sind. Da
stimmt also die These doch, dass nur gut
sein kann, was teuer ist.

Einen Vorteil hatte diese «Privatauffiih-
rung» dennoch: sie bra_chte Lockerheit ins
Musizieren und Singen. Einem ausge-
zeichnet vorbereiteten und unter der lei-
denschaftlichen ILeitung von Armin Jor-
dan aus der Reserve gelockt musizieren-
den Basler Sinfonie-Orchester standen

'sich gegenseitig zu Hochstleistungen an-

spornende Sdnger gegeniiber. Zuoberst
auf der Besetzungsliste :Allan Evans, der
fiir Peter van Ginkel den darstellerisch
wie sdngerisch schwierigen Part des Wo=
tan neu einstudiert und mit Aplomb be-
wiltigt hatte. Da gab es keinen unsiche-
ren, keinen ungeniigend gestiitzten Ton,
und auch seine Gestik hatte, darin Holl-
manns Uebertreibung noch zusitzlich ka-
rikierend, eine {iiberlegene Gewandtheit,
ganz abgesehen. von einer vorziiglichen
Diktion, durch die sich iibrigens auch die
andern Protagonisten auszeichneten.. Ein
schwarzer Wotan, eine Assoziation zur
schwarzen Venus der Grace Bumbry,
dréngte sich auf. )

Gleich besetzt waren Martin Egel als Don-
ner, Karl Jerolitsch als Froh, Manfred
Jung, der Bayreuther Siegfried, als listi-
ger Loge, Klaus Hirte als Alberich, Ger-
not Kern als Mime,; Anton Diakov als Fa-
solt, Kurt Rydl als Fafner, Doris Soffel
als Fricka, Beatrice Haldas als Freia, Ma-
ria Mohasci als Erda und die Rheintéch-
ter, Mireille Werbatus (anstelle von Aviva
Orvath neubesetzt) als Woglinde, Franzi
Wellgunde und Elisabeth
Weingartner als Flosshilde. Man muss
sich mit einem «Gesamtlob» begniigen,
weil jede Besetzung — mit Ausnahme

- vielleicht der noch etwas unsicher wir-

kenden Erda — in allen. Teilen so sehr.
liberzeugte. Ein Abend, bei dem nicht der
eine Singer den andern an die Wand
sang, sondern durch die so vollkommene
Einordnung ins Ensemble eine Steigerung
der Intensitit moglich wurde, wie sie im
Startheater ganz und gar unbekannt ist.

Die nichsten und gleichzeitig letzten Vor-
stellungen finden erst wieder am 28.Ja-
nuar und im Juni statt. Hoffentlich
nimmt das Basler Publikum dann die Ge-
legenheit, vielleicht sogar ein zweites
Mal, wahr, diesen «Ring»-Auftakt in der
so ' vorziiglichen Einstudierung und mit
dem so hochkaritigen Singer-Ensemble
kennenzulernen. Jiirg Erni




