Spielzeit 1977/78

Uta Maria Flake (Sieglinde)

Geboren in Berlin. Ausbildung in Hamburg. Gewinnt Wettbewerb an der Hamburger
Staatsoper: Stipendium zur Weiterausbildung in den USA (Bloomington). Dann
Studien in Italien bei Tito Gobbi und Mario del Monaco. Debutiert 1975 in

Ulm (MACHT DES SCHICKSALS). Seit 1976/77 festes Engagement in Dortmund.

Sang in Basel die Partie der Lisa in Diiggelins PIQUE DAME-~Inszenierung (Saison
1975/76). ~ Rollen: Elvira (DON GIOVANNI), Leonore (TROUBADOUR), Tatjana
(EUGEN ONEGIN), Freia und Gutrune (RING).

Doris Soffel (Fricka)

Geboren in Hechingen (Hohenzollern). In der Jugend Musik jeder Richtung:
Jazz~-Sdngerin und Brecht-Abende. Ausbildung an der Musikhochschule Miinchen.
Staatsexamen mit Auszeichnung (Oper und Konzert). Von Windgassen als Anfén-
gerin an die Staatsoper Stuttgart geholt. - Rollen: Eboli, Preziosilla,
Suzuki und natiirlich Carmen. Wagner-Partien ihres Fachs: ist heute eine der
jingsten Frickas! Als Konzertsingerin: Maler, 2.Sinfonie (Kubelik, Miinchen);
Oratorien von Bach, und HEidndels "Messias". Liederabende mit Irvin Gage

gu.a. Strauss, Schtnberg, Berg). - Radioaufnahmen und Schallplatten

Missa Solemnis, Gdnnenwein).

Dunja Vejzovic (Briinnhilde)

Geboren in Zagreb; Gymnasium; liess sich zur Grafikerin ausbilden und besuchte
anschliessend die staatl.Musikakademie (1966-70). Schon wihrend der Studien-
zelt verschiedene Auszeichnungen, wurde bereits im letzten Ausbildungsjahr

an das Nationaltheater engagiert. Ein Siipendium der BRD ermdglichte die
Weiterbildung in Siuttgart bei Lore Fischer. Ab 1971/72 an den StH#dt.Biihnen
Nirnberg; singt dort Orpheus, Carmen, Venus, Rosina, Azucena, Marie (WOZZECK),
Amneris und die Grafin in PIQUE DAME. - In der Saison 1976/77 erstmals an

den Basler Theatern: singt die Kundry in Diiggelins PARSIFAL-Inszenierung.

In Basel fiir Wagner entdeckt, wurde Frau Vejzovic fiir die Bayreuther Fest-
spiele 1978 als Kundry verpflichtet. - Ab n8chster Spielzeit Mitglied der
Frankfurter Oper. - Auch als Konzertséngerin erfolgreich.

Peter van Ginkel (Wotan)

Geblirtiger Hollénder, in Kanada aufgewachsen. Konservatorium von Quebec 1957-6C)
1960 Vancouver Opera Association, dann Mitglied der Canadian Opera Comp., bis
1965. Tourneen mit der Metropolitan Opera in USA, Canada, Mexiko. 1967-69

Lyric Opera Chicago. Ab 1970 in Europa, vor allem Westdeutschland (K&ln,
Diisseldorf, Stuttgart, Frankfurt, Berlin). Zurzeit Ensemblemitglied in Niirnbersg
Partien: Hollédnder, Wotan, Hans Sachs, Jago, Boris, Wozzek, Amonasro. '
1976 die Entdeckung im Wagner-Fach: Partie des "Sachs" in London und an der
Berliner Staatsoper. - Funkaufnahmen, Konzert- u.Liedertourneen in Kanada.

Manfred Jung (Siegmund)

In Oberhausen (Rheinland) geboren. Gesangsstudium an der Folkwangschule Essen.
Musiktheater der Stadt Dortmund: Tamino, Hans (VERKAUFTE BRAUT) usf.

Dann Pfalztheater Kaiserslautern, Seit 1970 Gastspiele im"In- und Ausland, UeBae
~in Brissel, Salzburger Osterfestspiele 1975 (MEISTERSINGER unterKarajan),

Monte Carlo, Lyon, Deutsche Uper Berlin, Hamburg, Wien, Stuttgart, Barcelona.
Singt 1976/77 den PARSIFAL in Diiggelins Inszenierung. 1977 erstmals zu den
Bayreuther Festspielen engagiert (Siegfried in GOETTERDAEMMERUNG). Wegen Er-—
krankung von Rgné Kollo singt Jung in Bayreuth ebenfalls den PARSIFAL. '
Fir beide Rollen wieder 1978 nach Bayreuth verpflichtet. _ :
Ab néchster Saison fest an die Deutsche Oper am Rhein, Diisseldorf, engagiert.
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Basler Zeltung
Walkurenrltte in Paris und; Basel

Mit Beginn bereits um 17 Uhr geht am Sonntagabend die mit
Spannung erwartete Premiere der «Walkiire» von Richard Wag-
ner in der Inszenierung von Hans Hollmann und unter der musi-
kalischen Leitung von " Armin Jordan iiber die Biihne des Basler

Stadttheaters. Mit diesem ersten Tag aus dem Biihnenfestspiel

«Der Ring des Nibelungen» ist nach dem Vorabend «Rheingold»
auch zugleich Hollmanns «Ring»-Projekt zu Ende. Bei Halbzeit
abgebrochen ist auch die umstrittene Inszenierung der Tetralogie
an der Parlser Oper von Klaus Michael Griiber («Walkure»)

Von Jii

Wie in einem Glashaus sitzt man im Ex-
press, der Europas Stadtzentren im Non-
stop miteinander verbindet. Hermetisch
verschlossen sind die Fenster, die Frisch-
luft wird kiinstlich hineingepumpt mit
Maschinen, deren surrendes Gerdusch
durch die beruhigende Klangkulisse von
Barockmusik {iibertont wird. Eine sanfte
Stimme macht die Voyageure sprunghbereit
flir den néchsten Halt; und kaum haben
die Bremsen ihre anhaltende Wirkung ge-
tan, bringen starke Motoren die Rider wie-
der in Schwung. Und wie beim Film nimmt
das Auge die Bilder der Landschaft nicht
mehr einzeln, sondern als Bewegung wahr.
Die verwiisteten Walder bis weit hinauf ins
Elsass erinnern an den verheerenden Frost
des vergangenen Winters, und nur die
wédrmende Sonne vermag diese Verwiistung
zu beschonigen. Viele Vorziige birgt so eine
Bahnfahrt im Gegensatz zur hektischen
Fliegerei; man wird fiir ein paar Stunden
wieder einmal in Ruhe gelassen. Auf jedem
Sitz des gliicklicherweise freien Abteils ein
anderes Buch, und schon kann das Kartei-
Spiel beginnen; in meinem Fall die Kon-
zentration auf die uns so ferne Welt von
Richard Wagners «Ring»-Tetralogie, jener
Verkniipfung aus Gottermythos und Hel-
dentragodie und der von Wagner selbst
zusammengestellten Konstruktion aus Ed-
da, der nordisch-germanischen Vélsunga-,
Wilkina- und Nornagest-Saga, aber auch
aus deutschen Volksmérchen.

Am 7. Mai steigt bekanntlich Hans Holl-
mann mit der «Walkiire» nach dem «Rhein-
gold» in die zweite und auch schon letzte
Runde der begonnenen Basler «Ring»-
Inszenierung, dessen Fortsetzung, «Sieg-
fried» und «Gotterdammerung», wird der
Oberspielleiter der Kolner Oper, Hans
Neugebauer, ab néchster Saison tiberneh-
men, der den «Ring» schon in Kiel insze-
niert hat.

Berliner in Paris

Nach der Masstidbe setzenden Bayreuther-
Jahrhundert-«Ring»-Inszenierung von Pa-
trice Chéreau war es naheliegend, auch
der in dieser Spielzeit wiederaufgenomme-
nen «Walkiire» an der Pariser Oper einen
Besuch abzustatten. Dabei hatte der Fran-
zose Chéreau in Bayreuth mit dem giganti-
schen Werk mehr Glick und eine bessere
Hand als die beiden Regisseure der Berli-
ner Schaubiihne in Paris, Peter Stein im
«Rheingold» und Klaus Michael Griiber in
der «Walkiire». Bereits ist dieser «Ring»
angeblich aus finanziellen Griinden bei
Halbzeit wieder in die Versenkung gefah-
ren.

rg Erni

Fiir Rolf Liebermann, den noch bis 1980
amtierenden «administrateur général», dem
das Wunder gelungen ist, das gestrandete
Schiff der Pariser Oper in den fiinf Jahren
wieder flottzumachen und im Riesen-
koloss des Palais Garnier pro Saison im-
merhin tber hundert Opernvorstellungen
und mehr als ebensoviel Ballettvorstellun-
gen Uber die Biihne zu bringen, war es
sowieso ein Wagnis, die Franzosen mit dem
schwer verstédndlichen Germanenstoff und
Wagners unendlicher Monumentalpartitur
wieder einmal zu konfrontieren, obwohl
die aus den romanischen Léndern auf Bay-
reuths Griinem Hiugel herbeistromende
Wagner-Gemeinde in den letzten Jahren
besonders seit Chéreaus Erfolg immer
grosser zu werden scheint.

Sie stromte auch in den Pariser Palast und
fuillte ihn trotz der unchristlichen Anfangs-
zeit um sechs Uhr bis auf den letzten Platz.
Ein merkwiirdiges Bild: Da kampft ein wild
gestikulierender und trillernder Polizist
verzweifelt mit der Blechlawine des Ver-
kehrs, wiahrend sich die schmuckgekleide-
ten Opernbesucher zwischen den stinken-
den Autos hindurchzwéngen, um die ret-
tende Insel der Opéra im Sprung zu er-
reichen. Wie Concierges in den besten
Héusern am Platz sitzen die Gardiens in
ihren feudalen Kanzeln und reichen die
Besucher an die Platzanweiserinnen weiter.
Die hohle Hand ist hier noch Sitte, und
anders als auf den sperrigen Klappsitzen
in Bayreuths Festspiel-Scheune sitzt sich’s
in den pliischroten Sesseln des 2200 platzi-
gen Garnier-Palasts sehr bequem; so be-
quem, dass mein Kollege Peter Burri in der
unendlich langen Schlusszene, dem Duett
zwischen Briinnhilde und Wotan, gar ein
wenig einschlummerte.

Schwieriger «Ring»-Stoff

Die unendliche Linge der Wagner-Opern
kann dem Uneingeweihten vielleicht ein
wenig endlicher erscheinen, wenn er sich
vor dem Besuch mindestens mit dem Text
vertraut macht. Hans Hollmann als Insze-
nator und Armin Jordan als leidenschaft-
licher Wagner-Dirigent werden dann schon
das ihre dazu beitragen, dass es dem Bas-
ler Opernpublikum nicht langweilig wird.
Selbst auf die Gefahr hin, sich bei den
Wagner-Kennern wiederholen zu miissen,
sei deshalb kurz auf ein paar inhaltliche
und musikalische Aspekte der «Walkiire»
hingewiesen.

Es geht da im wesentlichen um die Ge-
schichte vom Untergang einer alten Gotter-
welt, personifiziert in den Protagonisten
Wotan und Fricka, und der Geburt einer

neuen, um die er h
kumme1ten Welt des ‘vom Zwillingspaar
Siegmund und Sieglinde geborenen Helden
Siegfried und der von Wotan mit Erda,
der «weihlich weisesten Wala» gezeugten
und zugleich geliebten Wilsungen-Tochter
Brinnhilde und ihren acht schwesterlichen
Walktiren. In der zentralen zweiten Szene
im zweiten Akt erzdhit Wotan vom Ring,
den der Nibelungen-Zwerg Alberich vom
Gold, das er den Rheintochtern entrissen
hat, geschmiedet hatte. Jeder Handwechsel
dieses machtverheissenden Rings sollte dem
unrechtméssigen Besitzer neues Unheil
bringen. Das erste Opfer war der Riese
Fasolt, der von seinem Bruder Fafner im
«Rheingold» erschlagen wird, weil sie sich
mit dem Lohn fiir.die erbaute Walhall-
Burg, dem Wotan-Sitz, nicht einigen konn-
ten.

In der «Walkiire» zeigt Fricka, Wotans
«alte Sturm, die alte Miih!», noch einmal
die Zahne und bringt ihren Gatten soweit,
dass er Siegmund und die Walkiire fallen
lasst. Die Hiiterin der Moral spielt dabei

mit dem schlechten Gewissen Wotans, der

den Inzest des Zwillingspaars toleriert
(Fricka: «Wann ward es erlebt, dass leib-
lich Geschwister sich liebten?» — Wotans
verbliiffende Antwort: «Heut hast Du’s er-
lebt!»). Noch ist Siegmunds der Weltesche
entzogenes, «neidliches» Schwert Notung
gegeniiber Wotans - méichtigem Speer zu

- schwach. Siegmund hat nach seinem ersten

Aufbdumen gegen Wotans Macht die Rol-
lenpflicht getan, wie auch sein Rivale
Hunding, der rechtschaffene Hiiter der
Ordnung, dessen Revier von bissigenHun-'
den bewacht wird. In die Zukunft weisen
die schwangere Sieglinde und Briinnhilde,
die Wotan wegen ihres:Ungehorsams auf
den Felsen in «wehrlosen Schlaf fest-
schliesst», bis der zukilinftige Held Sieg-
fried sie dort erwecke. Damit ist auch
Wotan in seiner Gotterfigur am Ende: im
«Siegfried» tritt er noch einmal in der
Gestalt des Wanderers auf, dessen Macht
nach der Zerschlagung seines Speers durch
Siegfrieds neugeschmiedetes Schwert end-
gliltig gebrochen ist.

Raffinierte Leitmotivtechnik

Braucht es fiir das Verstdndnis dieser ver-
winkelten Geschichte schon einiges, bis
man mit den verwandtschaftlichen Bezie-
hungen der verschiedenen Geschlechter zu
Rank kommt, so ist Wagners stabreimge-

- schwéangerte Sprache (Fricka zu Wotan:

«als «Wilsey wolfisch im Walde du
schweiftest») auch nicht gerade dazu ange-
tan, sich in diese iiber- und unterirdische
Welt einigermassen einfiihlen zu konnen.
Dafiir muss schon die musikalische Spra-
che etwas tun. Und sie ist es ja in erster
Linie, die diese knochernen Gestalten mit
dem noétigen Fleisch umgibt. Dabei hat
Wagner das kluge Mittel der Leitmotiv-
technik erfunden. Ueberall sind sie da,
diese insgesamt {iber hundert Motive, «Ge-
fuhlswegweiser», wie sie Wagner nennt.
Und es sind diese melodisch wie harmo-
nisch so unendlich reich variierten Signale,
die auch musikalisch die Fiille der Bezie-
hungen anschaulich und sinnlich wahr-
nehmbar machen, wobei als Neuigkeit im
«Ring» diese Leitmotive als dichtes Ge-




“webe iiber das ganze Werk ausgebreitet
und fast iiberall présent sind.
Carl Dahlhaus, dessen Buch iiber Richard

s—Musikdramen - (Friedrich Verlag -

"'Welber) lesenswerte Einfiihrungen enthilt,
schreibt zur Leitmotivtechnik: «Die Motiv-
technik — das Verfahren, ein Werk mit
einem Gewebe von. Metaphern zu  iiber-
spinnen, seien es dichterische oder musika-
lische — ist charakteristisch fiir die offene
oder epische Form des Dramas. (Erinnert
sei an Biichner und Maeterlinck.) Dass es
moglich war, in der Ring-Tetralogie hete-
rogene Handlungen wie den Gottermythos,
das Wailsungendrama, das Méirchen vom
jungen Siegfried, der auszieht, das Fiirch-
ten zu lernen, und die Siegfried-Briinn-
hilde-Tragodie zusammenzufiigen oder -zu-

.zwingen, ohne dass die Briiche und Risse

auffdllig hervortreten, ist der Leitmotiv-
technik, dem Metaphern- und Allegorien-
zauber zu verdanken, der den Horer in
eine Welt von musikalisch~dichterischen
Beziehungen Thineinzieht, in welcher
schliesslich alles mit allem  zusammenzu-
héngen scheint.»

Um das zu realisieren hat Wagner keine

Miithen und Kosten gescheut, weder bei
den Séngern, von deren Stimme bekannt-
lich Unmenschliches verlangt wird — da-
fiir braucht es auch entsprechend ausge-
stattete Brustkasten und strapazierfdhige
Stimmbénder —, aber auch der szenische
und instrumentale Aufwand ist betricht-
lich: Wagner schreibt beim Orchester eine
Besetzung von tiber 110 Instrumenten, dar-
unter je sechzehnfache Violinen, sechs Har-
fen, acht Horner und vor allem die tiefen
Blechblasinstrumente wie Bass-Trompete,
-Posaune, ja sogar eine Kontrabass-Tuba
vor, durch die der typische grundfiissige
Blasersatz entsteht. Der grosse Aufwand

. und die Anforderung an ein geduldiges Pu-
blikum sind es denn auch, die dieses mo-
numentale Musiktheater so selten an mitt-
leren Biihnen realisieren lassen. (In Basel
ist die «Walkiire» zuletzt vor 16 Jahren
unter der musikalischen Leitung von Silvio
Varviso inszeniert worden.)

Phantasie und Realismus in Paris

In den letzten Jahren sind auch Schau-
spielregisseure wie Ulrich Melchinger in
Kassel, Joachim Herz in Leipzig und, nach
Bayreuth, Peter Stein / Klaus Michael
Griiber in Paris und nun Hans Hollmann
in Basel zusehends auf den Geschmack
dieser beziehungsreichen «Ring»-Musik
und seiner dramatisierten Vorlage gekom-
men und kénnen nicht tief genug in den
Topf der verschiedensten Deutungen grei-
fen.

In Paris hiess das: bei Griiber und seinem
Biihnenbildner Eduardo Arroyo Ausfliige
in rétselhafte Bildphantasien und unaufge-
16ste Andeutungen. Hunding sitzt auf roh
gezimmerten Stiithlen vor einer mit lauter
aufgehéingten Anziigen ausgefiillten Wand.
Er trinkt den Gottertrank Met aus modern
geschwungenen Kristallkelchen, die dem
Schrank einer nordischen Wohnlandschaft
hétten entstammen konnen. Im zweiten Akt
dominieren Sandsackpyramiden, die mit
dekorativem Rotwild «belebt» sind, dieweil
lebendige Walkiiren-Pferde im Galopp
tiber die Biihne stieben; andererseits zieht
Brunnhilde ihre miiden Grane am Halfter
daher:

Ein merkwiirdiger stchmasch aus Phan-
tasie und Realismus. Kommen noch Zweit-

besetzungen von Séngern hinzu, die, an den

Masstdben einer Pariser Oper gemessen,
weder besonders hervorragend singen noch
@m@mm Bevsonmegw erkennen lassen,

auch nicht von Buhs verschont bheb) ge~
leitete Opernorchester ziemlich lahm und
lustlos, so wird man es kaum bedauern
miissen, dass dieser Parlser «Ring» nun
abgesplelt ist.
Um so mehr gespannt k_ann’man auf das
sein, was das Zweigespann Hollmann/Jor-
- dan in Basel vom néchsten Sonntag an nun
fast an jedem Wochenende (am Samstag
jeweils um sechs respektive am Sonntag
um fiinf Uhr) in dem populdrsten aller
«Ring»-Teile, der «Walkiire», optisch und
akustisch zeigen wird. In der Beilage der
Basler Theater, die in der morgigen BaZ
erscheint, unterhélt sich der Musikdrama-
turg Hans Jorg Jans mit Hans Hollmann
itber seinen inszenatorischen Ansatz. Da
kann man nur noch Kurzweil - fiir einen
langen Opernabend wiinschen.
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Vothsblak - Basel
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Die Basler Sieglinde -

‘U ta Maria Flake .

Basel. pso. Unsere Stadt und ihr Thea-
ter ist fiir sie nicht neu, ihr Debut als
‘talentierte Sidngerin hat die in' Berlin
_geborene Uta Maria Flake dem hiesi-
gen Opernpublikum bereits als Lisa in
Werner Diiggelins Inszenierung von
Tschaikowskys «Pique Dame» gege-
ben. Das war noch in der Spielzeit
1975/76. Eine grosse und anspruchs-
volle Partie wird sie nun in der mit
Spannung erwarteten Biihnenrealisie-
rung von Richard Wagners «Walkiire»
verkdrpern: die Rolle der Sieglinde, die
einen hochdramatischen und durch-
schlagskriftigen Sopran verlangt. Doch
die sympathische Kiinstlerin, begeistert
von der Arbeit mit Regisseur Hans
Hollmann, hat Stufen der' Entwicklung
hinter sich, welche sie fiir diese bedeu-
tende Aufgabe - durchaus pridestiniert
erscheinen lassen. In Hamburg gewann
sie nach der ersten Ausbildung an der
Staatsoper einen beachteten Wettbe-
werb und . erhielt ein Stipendium fiir
eine Weiterausbildung in den USA
‘Weitere Studien in Italien bei Tito Gob-
‘bi und Mario del Monaco vervoll-
kommneten ihre Stimme und die kiinst-
lerische Gestaltungsweise. Die eigentli-
.che Siingerinnenlaufbahn begann 1975
in Ulm, in Verdis «Macht des Schick-
sals». Seit ' 1976/77 stelit Uta Maria
' Flake in Dortmund in einem festen
- Engagementsverhiltnis. Rollen, die sis’
zu bewiltigen weiss, sind allem voran
die Elvira in Mozarts «Don Giovanniy,
die .Leonore in Verdis «Troubadour,
die Tatjana in Tschaikowskys «Eugen
Onegin», sowie die Freia in «Rhein-
gold», die Gutrune in «Gotterdimme-
rung» und nun also in Basel die Sieglin-
de. . Paul Schorno
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plaus und einige Fragen

BASEL - Stadttheater, Sonntagabend: Mehr als zehn Minuten Ap-
plaus fiir das Ensemble und spirliche Buhrufe fiir Hollmanns Inszenie-
rung von Wagners Walkiire». Nach seiner oft missverstandenen
«Rheingoldy-Inszenierung wurde die «Walkiire» mit Spannung erwar-
tet, wozu nicht zuletzt der Umstand beitrug, dass es sich dabei um

Hans Hollmanns Abschiedsvorstellung handelt.

Sicher erreicht Holl-
mann mit seiner «Wal-
kiire» sein Ziel recht
gut, «den Akzent auf
das zutiefst menschli-
che Detail zu verle-
geny. So entstand aus
dem  unrealistischen
Grundgefuge Wagners
eine Auffithrung, die
durch ihre realisti-
schen, menschlichen
Momente keine Lange-
weile aufkommen liess.

Und selbst in den
Szenen, die schauspie-
lerisch miserabel wa-
ren, iberzeugten die
stimmlichen Qualiti-
ten, allen voran jene
der Dunja Vejzovic als
Briinnhilde - eine
grossartige ~ Sangerin,
aber vollig holzern
agierend. - Qualitativ
genauso hervorragend
waren Manfred Jung
als Siegmund, Uta Ma-

ria Flake als Sieglinde
und Peter van Ginkel
als Wotan, bestens
unterstiitzt durch das
Basler Sinfonie-Orche-
ster BOG unter der
musikalischen Leitung
von Armin Jordan.

Peter van Ginkel als « Wotan» im Kreise der Walkiiren.

Hingegen ist der Ver-
such Hollmanns, die
dem Stiick (seiner An-
sicht nach) zugrunde
liegenden Auseinander-
setzungen mit den biir-
gerlichen Verhiltnissen
des 19. und 20. Jahr-

hunderts hervorzuhe-
ben, nicht ganz ge-
gliickt.

Warum zum Beispiel
lasst er Fricka (Doris
Soffel), die Hiiterin der
Ehe, im Rollstuhl sit-
zen — damit dem Publi-
kum klargemacht wer-
den kann, dass die Ehe
eine veraltete Institu-
tion ist? Oder: Wozu

sind die Trampolin-

springer im  Hinter-

grund der Bithne gut —

- richtungen

vielleicht als Verdeutli-
chung der Walkiiren,
die aus allen Himmels-
anreiten?
Und warum sieht der
Sammelplatz der Wal-
kiiren aus wie ein Ka-
sernenhof oder Ge-
fangnis?

Aber Hollmanns In-
szenierung beweist
doch, dass dieser Regie
eine intensive Gedan-
kenarbeit zugrunde
liegt. Diese nachzuvoll-
ziehen fillt zumindest
dem konservativen Pu-
blikum schwer, aber es
lohnt sich.

Zusammen mit dem
Biithnenbild von An-
dres Reinhardt und
den Kostiitmen von
Anuschka Meyer-Riehl
fugt sich die Inszenie-

‘rung zu einem harmo-

nischen, abgerundeten
Bild. Das crkannte
auch das Premieren-

-Publikum, das mit sei-

nem Applaus nicht nur

Hollmanns Koénnen

seinen Tribut zollte.
Madeleine Miiller
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Dienstag, 9. Mai 1978

ys Hollmanns Inszenierung von Wagners Oper «Die Walkiire»

Begreifbar fiir Menschen unserer Zeit

Auch bei der zweiten Ihszenierung
einer Oper von Richard Wagner durch
den scheidenden Theaterdirektor Hans
Hollmann gab es am Ende der fiinf
Stunden dauernden Auffiihrung wieder
heftige Buh- und Bravorufe. Die laut-
starken Kundgebungen zogen ‘sich zu
einer iiber mehrere Runden dauernden
Auseinandersetzung hin, die schliess-
lich Hollmann nach Punkten klar fiir
sich entschieden haben diirfte. Zu
Recht, denn fiir mein Empfinden —
und ich muss bereits all jene Leser
warnen, die Wagner-Opern mit Roman-
tik gleichsetzen und eine harsche Kritik
erhoffen — hat der Regisseur diese
«Walkiire» in einer. schliissig-genialen
Interpretation von einleuchtender Trans-
parenz in unsere Zeit hereingeholt.

im Jahre 1940 inszenierte der beriihmte
russische Filmregisseur Sergei Eisen-
stein im Moskauer Bolschoj-Theater
die «Walkiire». Der beriihmte Kiinstler
leitete damals ‘aus «Wagners Fahigkeit,
die bizarren Muster des antiken Epos
mit den Augen des Zeitgenossen zu
sehen», fiir sich die Berechtigung zu
einer schopferischen Neuinterpretation
ab. Ich zitiere: «Aus der Vielzahl mog-
licher Deutungen der Werke Wagners
wird diejenige am ehesten seinem Geist
entsprechen, die im Einklang mit dem
fortschrittlichen ¥deengut der Gegen-
wart steht.» Der Schreibende wiirde
diese Zeilen nicht erwédhnen, wenn sie

‘nicht voll und ganz Hollmanns Regie-

konzept abdecken wiirden. Um es noch
mehr zu verdeutlichen, soll und darf
weiterhin - Eisenstein zitiert sein. Er
strebte’ fiir seine Realisierung «scharfe
Visualitdt»> an. Sie sollte, der Musik
entsprechend, «fast bis zur Fiihlbarkeit
des Biihnengeschehens» gehen. Gestal-
ten und Dekorationen waren fiir ihn
mobil zu halten, fiir das Finale der
Oper strebte er eine Lichtregie an. Und
so weiter und so fort. Nun ist es selbst-
verstandlich nicht so, dass Hollmann in
irgendeiner, Weise dem Eisenstein da
Dinge abgeguckt hétte. Dieser histori-

- sche Riickblick in die Theatergeschich-

te mochte nur belegen, dass grosse
Kiinstler immer wieder von denselben

Grundiiberlegungen aus ihre Arbeit in
Angriff nehmen.

Grundthemen in «Die Walkiire»

«In ,Walkiire’ geht es um das neue
Menschenbild, den freien Menschen
mit dem Irr- und Umweg iiber inhaltlo-
sen ‘Heroismus, der fiir Ziele kimpfen
soll, die er nicht kennt. Ausserdem geht
es um biirgerliche Familien und in der
Psyche begriindete Konflikte, um Wo-
tans Abtreten und das Ueberleben sei-
ner Zukunftsgedanken, um seine Ein-
sicht, dass diese Gedanken zu verwirk-
lichen ihm nicht mehr vergonnt, dass
er passé ist; dass er nicht der Hiiter der
alten Ordnung und, geheimer Schiirer
des Anarchismus zugleich sein kann,

- Zugegeben, ich habe nochmals hier
fremdes. geistiges ' Eigentum einge-
bracht, um Hollmanhs Werkdeutung zu
«erkldreny,

respektive den Lesern eine

- Ahnung dessen zu vermitteln, was sich
da auf den Brettern unseres Stadtthea-
ters begeben hat. Die stumme, seltsa-

me, dunkel gekleidete Miannergestalt .

aus dem «Rheingold», der Herr und
Repridsentant des 19. Jahrhunderts,
iiberschreitet nun gewissermassen hier

- seine Zeit und nahert sich, ein wortlo- |
ser Zuschauer und Betrachter bleibend,

uns Heutigen. Das Traumhafte des Ge-
schehens signalisierend, tritt er, halb
Bestiirzter, halb Neugieriger, zwar nur
zweimal auf: Gleich zu Beginn der
Oper sowie bei der ersten licbenden
Vereinigung von Siegmund und Sieglin-
de. Sie sind das urgesellschaftlich lie-
bende Paar. Wotan, ein vom Besitz
Unterjochter, erscheint als moderne
Prometheus. Fricka steht stellvertre-
tend fiir die fortschrittsfeindliche biir-
gerliche Moral. Hunding, der von Wo-
tan Verachtete, kann ebenfalls als

~ Verkorperung des Sittengesetzes gelten.

Er ist es, der in Siegmund den Indivi-
dualisten, den gefdhrlichen Einzelgin-
ger erkennt und sich ihm stellen will.
Briinnhilde, die Ungehorsame, verbiin-
det sich mit Sieglinde und steht also fiir

das Humane, fiir das Prinzip des Gu- .

ten. Ihrer Gottheit ledig, wird sie nun
allerdings schutzlos und angreifbar. Die
Walkiiren schliesslich sind so etwas wie
die Darstellung von Wotans stiirmi-
schem Geist.

Hollmanns besondefe Leistung

In den klar erkennbaren psychoanalyti-
schen Ansdtzen, die Hollmann des of-
tern bestdtigt und hervorgehoben hat,
gewinnen die Gestalten der Oper ande-

re oder zumindest zusitzliche Farben

und Ausdeutungen. Es stellt die beson-
dere Leistung des Regisseurs dar, dass
er sie nicht in rechthaberischem Sinne
zu Ende denkt, sondern dass sie ihre im
Mythologischen | verhaftete Unauslot-
barkeit bewahren. Hollmann, dér den
Stoff und den Text sehr genau kennt,
legt jene Nahtstellen frei,-wo Mytholo-
gie und Neuzeit verwoben sind. Sein
Ziel ist deshalb: Einsehbarkeit und
Transparenz. Die Idee vom Gesamt-
kunstwerk, vom Musikdrama, wird in
modernstem Sinne beim Wort gengm-
men., Vom ersten Augenblick an hort
man den Séngerinnen und Singern auf-
merksam zu, was sie singen, Wort fiir
Wort. Nicht die geringste Kleinigkeit
verstellt den Blick auf das Wichtige
und Notwendige. Der Felsen aus
«Rheingold» taucht wieder auf; Der

Thron, auf dem Wotan sitzt, beherrscht
bis zum 3. Akt die Szenen, auch wenn
er leer steht. Das ist richtig und werk-
ger'echt, denn Wotan, dessen Tragddie
es ist, seine eigenen Geschopfe verstos-

sen zu miissen, bleibt stets prisent und -
| geht mit der Kraft seiner Wiinsche
| durch sie alle hindurch. Die Riume

und Wege von Hundings Behausung
wirken solange labyrinthisch, als bis
die beiden Liebenden auszubrechen
wissen. Der méchtige Baum, hier in der

~Art eines durchsichtigen Kunststoff-

rundbaumes, wird am Ende — ohne

Uta Maria Flake als Sieglinde und Man-
fred Jung als Siegmund vor dem riesi-
gen Baum, der sich am Ende in eine
himmelansteigende  Feuersdule ver-
wandelt.

dass Hundings Haus da wire — durch
eine himmelansteigende Feuersdule er
setzt. y
Den Zorn fiir ihre Buhrufe mdgen sich
unzufriedene Opernbesucher im dritten
Akt geholt haben. Da présentiert sich
die Walhalla als ein oder Platz mit
trister Lattenumzaunung und einem Be-
obachtungsturm. Die Walkiiren, diese
Heldenjungfrauen, sind Wesen unserer
Tage, gekleidet wie irgendwelche Parti-
sanen in irgendeinem Krieg von heute.
Sie schleppen blutiiberstromte Gefalle-
ne herein, die bis zum Ende des Ge-
schehens hier liegenbleiben. Wer nun
die Stirne runzelt, mdge immerhin wis-
sen, dass in jedem Lexikon die Walhal-
la als Aufenthaltsort gefallener Kamp-
fer definiert wird.

Natiirlich soll der Clou nicht uner-
wihnt bleiben: Der Ritt der Walkiiren.
Hinter der erwihnten Abschrankung
flattern die Haare trampolinspringen-
der Heldenjungfrauen, so dass sich die
Assoziation von auf Besen dahinwir-
belnden Hexen ecinstellen mag. Aber
auch dies: da wird der Zuschauer noch
und noch von Szenen, von Bildern der

o




Liebe ergriffen und fasziniert. Chiffern
von wunderbarer Innigkeit, wie sie von
Hollmann bis anhin noch kaum je so
gestaltet worden sind. Ich denke da an
die Zusammenkiinfte von Siegmund
und Sieglinde, an das Hinzutreten der
Briinnhilde zu' diesen beiden Lieben-

' den. Und dann die Todesszene, bei der
Siegmund und Hunding umkommen.
Das sind Augenblicke von komisch er-
regender — erregend komischer Trau-
rigkeit.. In Andreas Reinhardt als
Biihnenbildner und Anuschka Meyer-
Riehl als Kostiimentwerferin fand Holl-
mann da seine addquaten Helfer.

Dirigent, Orchester und Siinger

Sie wurden am Schluss der Auffiihrung
mit geradezu tumultudsem Beifall iiber-
schiittet. Unter der souverdnen und in-
spirierten musikalischen Leitung von
Armin Jordan kam Wagners bildhafte
Musik, gespielt von der Basler Orche-
stergesellschaft, in - gebdndigter Kraft
und Schonheit nahezu makelles zur
Geltung. Da fehlten nicht der klanglich
abgestufte Bogen einer Szene, jene
| Durchsichtigkeit des Spiels, durch die
musikalische  Strukturen erkennbar
werden. Als Sieglinde wuchs Uta Maria
Flake im Verlaufe des Abends iiber
sich selbst hinaus. Was die junge und
hiibsche, von Stimme und Statur her
gesehen ideale Gestalterin dieser Figur
einem begeisterten Publikum zu bieten
hatte, muss u. darf als ungewohnliches
Ereignis bezeichnet werden. Stimmlich,
wie auch vom Aeusseren her gesehen,
fand sie in Manfred Jung als Siegmund
einen hervorragenden Partner. Sein
kluges, intelligentes Agieren, die volu-
minose Stimme und deren gepflegte
und sichere Fiihrung, was alles bestim-
mend wurde fiir die Wahrhaftigkeit sei-
ner Rolle, erheben seine Leistung zu
einer unvergesslichen Charakterisie-
rung. Thm steht Peter van Ginkel als
Wotan allerdings in nichts nach. Seine
Stimme riihrt an verschiittete unterirdi-
sche Ginge, seine Ausstrahlung wirkt
~nach, Alfred Polgar wiirde sagen: Hier
ist Fieber plus Prizision. Eindringlich
ferner, dicht und gesammelt, der Auf-
tritt von Doris Soffel als Fricka. Und
dann Dunja Vejzovic als Briinnhilde!
Unter enormem Einsatz all ahrer psy-
chischen und physischen Mittel dehnte
sie ihre Rolle einem gespannten Tuche
gleich nach den Rindern hin aus.
Wenn sich auch im dritten Akt gewisse
Ermiidungserscheinungen  bemerkbar
machten (zu extreme, untertonarme
Nasalkldnge), so hat doch gerade ihre
Interpretation das Werk zu uns heran-
gebracht, erschien ihre Gestalt als ein
Mensch der jetzigen Zeit. Die acht sin-
genden Walkiiren mogen sich mit
einem Gesamtlob begniigen.
Man braucht nicht mit allem in d1eser
Inszenierung einverstanden zu sein.
Aber ich meine doch, dass sich Holl-
mann, analog dem ungewdhnlich gelun-
genen Vorhaben des Schriftstellers Hil-
desheimer gegeniiber Mozart, dem Gi-
ganten Richard Wagner ebenso furcht-
los und unbefangen gendhert hat.
Paul Schorno




797 7/78

m——

Basler Zeitung -

- =7 0

Beziehungs- und zauberreiche
«Walkiire»

Mit viel Applaus, Bravos und auch einigen bei modernen Opern-
inszenierungen schon iiblichen Buhs wurde die Premiere von Ri-
chard Wagners «Walkiire» im Basler Stadttheater quittiert. Eine
erstklassige Sdngerbesetzung, ein unter Armin Jordan leiden-
schaftlich musizierendes Basler Sinfonie-Orchester und die phan-
tasievolle und mindestens interessante Regie von Hans Hollmann
machten diesen Ersten Tag des «Ring des Nibelungen» zu einem
Ereignis. Fin totales Musik-Theatererlebnis, das trotz seiner iiber
fiinfstiindigen Dauer keine Lingen kennt. v

Man kann gegen diese neueste «Walkii-
re»-Inszenierung einwenden, was man
will; sie kennt das von vielen so gefiirch-
tete Merkmal der einschldfernden Linge
nicht. Und das ist schon mal etwas, wohl
das wichtigste bei einem Gesamtkunst-
werk, das auf ein totales Erlebnis zielt.
Hans Hollmann, Armin Jordan und allen
andern Beteiligten, vorab den durchwegs
hinreissenden Séngern und dem nimmer-
mid pulsierend spielenden Basler Sinfo-
nie-Orchester, das zu Recht nach den bei-
den ersten Akten schon und auch am
Schluss langen Applaus und Bravos er-
hielt, ist es gelungen, den iiber fiinfstiindi-
gen Abend zu einem Musik-Theaterereig-
nis werden zu lassen, das den Vergleich
mit demjenigen in Bayreuth oder an einer
andern grossen Opernbithne in unsern
Breitengraden nicht zu scheuen braucht.}
Wer auch im Theater nur kaufménnisch
zu denken gewohnt ist, kann zwar ins Feld
fiihren, fiir eine so teure Produktion miis-
se ja auch etwas Rechtes herauskommen.
Im Theater ist eine mutige Investition
aber noch lange keine Garantie dafiir,
dass etwas Gutes herauskommt, Zuvieles
hiangt von den Kopfen ab, die sich mitein-
ander verstehen miissen. Gerade der Pari-
ser «Ring» hat gezeigt, dass das nicht im-
mer der Fall ist; und als Gegenbeispiel sei
Bayreuth angefiihrt, wo sich die Zusam-
menarbeit zwischen dem opernunerfahre-
nen Regisseur Patrice Chéreau und dem
Kenner der musikalischen Materie, Pierre
Boulez, iiberaus fruchtbar ausgewirkt hat.

Aehnliches ldsst sich fiir den Basler Er-
sten Tag des Biihnenfestspiels «Der Ring
des Nibelungen» sagen: Hollmann hat dem
Orchesterchef Jordan mit seiner so phan-
tasievollen, in jeder ~Geste durchdachteén
Inszenierung gentigend Spielraum gelas-
sen, um sich auch musikalisch voll entfal-
ten zu konnen. Eine Regie, die nicht gegen

die Musik geht, sondern sie verdeutlicht: .

soviel Text habe ich noch in keiner Wag-
ner-Oper verstanden, nicht einmal auf den
zahlreichen Schallplatteneinspielungen,
Das kommt wohl auch von daher, dass
Hollmann den jungen Sangern Haltungen
beigebracht hat, wie sie sie sicher nicht in
einer Opernschule gelernt haben: breitbei-
nig stehen sie da; ihre Séngerseelen tragen
sie zur Schau; nichts bleibt dem Zuschauer
und -horer verborgen, und trotzdem deu-
tet Hollmann vieles nur an und iiberlésst
es der Phantasie des Publikums, sich dar-
iiber nach den eigenen Moglichkeiten Ge-
danken zu machen.

Das gilt sowohl fiir die
Bilder und Personen in Hundings Hiitte
mit dem Irrgarten des Hundezwingers,
dem plastifizierten Weltesche-Zylinder,
der den Bogen zum gleichférmigen aber
dann glithend roten Felsensymbol mit der
verbannten Briinnhilde schligt; es gilt
aber ebenso fiir die andern Szenen, fiir
den Felsen im zweiten Akt, auf dem Wo-
tan mit gespreizten Beinen (noch) hierar-
chisch thront, wéihrend sein «Drache»
Fricka zum letzten Mal ihren maéchtigen
Einfluss liber Wotan geltend macht; das
gilt auch erst recht fiir die grandiose Idee
der Walkiirenritte im dritten Akt mit den
trampolinspringenden Doubles im Hinter-
grund. Das ist nicht nur lustig, sondern il-
lustriert auch so richtig die Stimmung, in
der diese Partisaninnen mit ihren kriege-
rischen Hojotoho-Urschreien leben.
Stringenz auch vom Biihnenbild und den
attributlosen Kostiimen her (Andreas

Reinhardt respektive Anuschka Meyer- |

Riehl). Und ein wesentlicher Bestandteil
dieses totalen Theaters auch die Lichtire-
gie. Da wirkte kein Detail unbedacht und
zufallig.

Musikalische Hohepunkte

Wagners immenser, musikalischer Schatz
ist durch diesen optischen Spektakel nicht
erdriickt worden. Im Gegenteil: Armin
Jordan hat die unendliche Vokalsympho-
nie ganz auf ihren verflochtenen Zauber
der motivischen Beziehungen hin angelegt.
Dieses stédndige und iiberdeutliche Signali-
sieren von musikalischen Stichworten
konnte ja auf die Dauer langweilen. Aber
Jordan ist es gelungen, die zahlreichen
Steigerungen immer wieder mit neuer
Spannung zu erflillen. Er hielt zuriick,
dort wo die begriffliche Aussage im Wort
dominiert, wie in den Erzéhlungen des
Siegmund, Frickas und dann vor allem
Wotans im zweiten Akt; aber danach liess
er die Fesseln seines Orchesters wieder
los, sobald die Leidenschaften nach sinnli-
chem Ausdruck suchten wie im unzweifel-
haft schonsten Hohepunkt, wo Briinnhilde
Sieglinde die Geburt des neuen Helden
Siegfried verkiindet, eine Stelle, da Wagner
mit den oktavierenden Verdoppelungen im
Orchester in den Stil eines italienischen
Belcantos ausbricht.

Hohepunkt aber auch das unendlich lange
Schlussduett zwischen Briinnhilde und
Wotan, wo Wotans "Abschied sich in epi-
sche Léngen verliert und Wagner nun
nochmals all seine kompositorischen Kraf-

- hen

te mobilisiert. Da konnte nur unberiihrt
bleiben, wen dieser bombastische Stil oh-
nehin kalt 1asst.

Ueberragende Besetzung

Keine bessere Besetzung koénnte man sich
bei den Singern vorstellen. Machte Man-
fred Jung darstellerisch in der Diiggelin-
schen «Parsifal»-Inszénierung vor einem
Jahr noch einen etwas ungelenken Ein-
druck, so konnte er sich in dieser Bezie-
hung durch seine Erfahrungen unter an-
dern in Bayreuth als Siegfried und Parsi-

‘fal und dann als Loge in der Basler

«Rheingold»-Inszenierung vollends frei-
spielen. Unbestreitbar seine sidngerischen
Qualitéten: eine tadellose Technik verbin-
det sich mit. einer selten so vollkommen
gehorten Diktion und einem kernigen
Timbre. Von der beéngstigenden Figur wie
der markigen Stimme her imposant auch
Anton Diakov als hundebezwingender
Hunding.

Allein wegen ihres stimmlichen Umfangs

-wohl eine der schwierigsten Rolle ist die-

jenige des Wotan. Der Holléinder Peter
von . Ginkel hatte ihn schon im «Rhein-
gold» herausragend gesungen. Auch hier
bestach er durch eine véllige Ueberein-
stimmung von stimmlicher und darstelle-
rischer Prdsenz. Da war nichts von einer
Ermiidung bis zu seinem letzten Ausruf zu
verspliren: «Wer meines Speeres Spitze
flirchtet, durchschreite das Feuer nie!»
Grandiose Leistungen, an denen es nichts
zu deuteln gibt, auch bei den drei Protago-
nisten-Séngerinnen. Die Berlinerin Uta
Maria Flake, die schon in Diiggelins «Pi-
que Dame»-Inszenierung die Lisa gesun-
gen hatte, stellfe eine Sieglinde mit gros-
ser Ausstrahlung und: glanzvoll {iberra-
gender Stimme dar. Eine in ihren knieho-
- Stiefeln forsch-draufgéingeriscﬁe

‘Briinnhilde, daé -‘Gegenteﬂ, '-d.e;s', sprich-

wortlich gewordenen Bildes, das man von
dieser brustgepanzerten Figur sonst hat,
war die Jugoslawin Dunja Vejzovic, die
nach dem Basler «Parsifal» die Kundry

heuer auch in Bayreuth singen wird. Ein

Gliicksfall, dass man diese internationalen
Masstdben standhaltende Wagner-Sangerin
fiir diese Rolle hier verpflichten konnte.
Und auch Doris Soffel ist an der weniger
dankbaren Rolle der Ericka in ihrem nicht
allgemein akzep_tierteni Rollstuhl mit den
Widder-Schédeln an dessen Handgriffen
gewachsen. Hervorragend, wie sie ihren
rezitativisch-ariosen Part klug und stimm-
lich sicher gestaltete.

Wotans «weichherziges Weibergeziicht»,
die Walkiiren, verbreiteten in ihrem von
einem Wachturm dominierten Revier eine
mordliisterne Stimmung. Da mussten kei-
ne wiehernden Rosse her, um diese aufge-
regten Hojotoho-Gesange zu verdeutli-
chen. Auch stimmlich bestens aufeinan-
der abgestimmt war dieser achtstimmige
«Chor» (Aviva Orvath, Alicia Galli, Franzi

Berger, Elisabeth Burnett, Maria Reissner,.

Ursula Weber, Adelheid Krauss und Iréne
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Wagners «Walkiire» im Basler Stadttheater

Holimanns Alp-Traumspiel

Im Stadttheater hatte Richard Wag-
ners «Die Walkiire» Premiere: Mit
grossem Erfolg und einigen Buhs ging
die fiinfstiindige Vorstellung iiber die
Biihnenbretter. ALAIN CLAUDE
SULZER berichtet.

Hans Hollmanns letzte Inszenierung in Ba-
sel, «Die Walkiire», war von einer — im Ge-
gensatz zu «Rheingold» — erstaunlichen Va-
riationsbreite. Diese Inszenierung, obwohl
(beispielsweise in den Kostiimen) auch nicht
immer konsequent, ist bedeutend interessan-
ter und vielschichtiger und nicht ohne Asthe-
tische Reize; im tiibrigen waren die Sdnger
stiarker, personlicher, nicht mehr nur Dar-

steller einer einzigen, oft ziemlich lippischen
Dimension. Hervorragend vor allem Peter
van Ginkel als Wotan, Doris Soffel  als
Fricka, Dunja Vejzovic als Briinhilde, Uta
Maria Flake als Sieglinde und Manfred Jung
als Siegmund.

Eine Figur riickt in dieser Inszenierung fol-
gerichtig in den Vordergrund: Briinhilde als
einzig rational denkender und handelnder
Mensch in dieser verrotteten und verlogenen
Gottergesellschaft. Hans Hollmann hat sich

- nicht, wie im «Rheingold», nur wieder eine

Party unter Menschen des 19. Jahrhunderts
einfallen lassen, er ist hier tiefer gedrungen.
Dies besonders im letzten, dem «Walkiiren»-
Akt. Vieles in dieser Inszenierung ist psy-
chologisches, vielseitig deutbares Alptraum-
spiel, ein durch ein Sieb gelassenes Oelge-
milde, von dem schliesslich- nur noch die
Leinwand iibrigbleibt, das Gerippe einer ehe-

‘mals funktionierenden Gesellschaft.

Die Selbstverstdndlichkeit der Gotter ist so-

- mit -dahin. Wotan, und so hat Wagner ihn

‘wohl schon gesehen, ist einer, der sich von
allen Seiten alle moglichen «Werte» auf-
schwatzen, sozusagen verkaufen ldsst, sich
dabei vor sich selbst graut und Briinhilde
(d. h. die Logik) zu zerstdren versucht; was '
ihm, aber auch nur halbwegs, gelingt. Fricka,
Wotans Gattin, ist jene, die sich in Ehrbe-
griffe verstiegen hat, die auch nicht mehr
sind, was sie vielleicht wirklich einmal wa-
ren. Sie sind so grau wie ihr Gesicht und
ihre Haare. Bei Hollmann diktiert sie ihre
Befehle an Wotan aus dem Rollstuhl. Wotan
befolgt sie, obwohl er sie nicht befolgen
miisste — und geht so ein Stiick weiter sei-
nem Untergang entgegen. Dem Untergang
der Herren? Hollmann hat es so aufgefasst.
Besonders sind an dieser Stelle noch der
Biihnenbildner Andreas Reinhardt und Ar-
min Jordan am Pult des Basler Sinfonie-Or-

ichesters zu erwihnen. Beide haben Bemer-

kenswertes geleistet,
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‘Wagner, plastisch und greifbar geworden

'Wagner, das ist mehr als: Opér. «Mehr»
nicht in wertendem Sinn, sondern quanti-
tativ und vom Anspruch her. Wagner, das

ist: Musik, Dichtung, ineinander aufge- -

hend als Musikdichtung; das ist: ein kul-
tur-philosophisches Credo, von Wagners
Erben und der Wagner-Gemeinde verwal-
tet; das ist: Weltanschauung, nach vorne
gewandt, tief aus dem Dunkel germani-
scher Sagen bezogen; Gegenwart, scheint
es, gibt es da nicht und auch keine Reali-
tat. Manches ist erst iiber Wagner Be-
standteil unserer kulturellen Realitit ge-
worden: der Begriff Walkiire etwa. Und

von daher muss man dann wieder zuriick-:

inszenieren. Wir werden sehen.
Wagner, Wagners «Ring», das ist: eine
kiinstlerische Typologie des Erlosungsge-
dankens und Freiheitswunsches im letzten
Jahrhundert, das heisst im Jahrhundert, in
. welchem Gurosse und Niedergangssympto-
me des Biirgertums einander im Ausmass
wohl erstmals die Waage halten; nur in
gespaltener Zeit und in gespaltenem Be-
wusstsein kann Gliickssuche architekto-
nisch so systematisch ins Kunst-Werk ge-
setzt und kann gleichzeitig mit dem Ge-
fithl des Gliicks dauernd so lockend- ge-
spielt werden: synthetisches Spiel mit dem
Feuer. £
Ich erwihne dies, weil von da unsere erste
Schwierigkeit kommt, Wagner zu verste-
hen. Das romantische Moment in Wagners
Werk ist uns klar. In der Regel fehlt uns
aber die Voraussetzung, ein Werk wie den
«Ring» kulturtypologisch zu verstehen —
nicht nur, weil uns der Zugang zur germa-
nischen Sagenwelt fehlt, sondern auch,
weil Wagner bis vor kurzem kaum Gegen-
stand einer Erorterung, sondern haupt-
sachlich Vorlage fiir wiederholte und auch
jederzeit wiederholbare Zelebration war.
Seit einigen Jahren richtet sich ein neuer
Blick auf Wagner, ein Blick, der nach dem
Zeitgehalt in Wagners mythischen Bildern
forscht und nach der konkreten {iberzeitli-
chen Bedeutung seiner kiinstlerischen
Botschaft. Was die Wagner-Gemeinde an
Wagner feiert, muss nicht Zwangsweise
blosse Projektion sein: Es gibt in der
Kunst (und in Lebenshaltungen, da nidhern
sich diese beiden Bereiche an) die Vor-

wegnahme von flir die Zukunft gedachten -

Prozessen.

Die Oper muss also, will man Wagner
spielen, mehr als gewohnlich leisten; sie
darf und kann sich nicht auf ein Intimver-
héltnis zwischen Publikum und Werk
stiitzen, séissen auch noch so viele Kenner
im Saal; sie kann und darf auch kein all-
féllig schon bestehendes Intimverhiltnis
zerstoren; vielmehr muss sie, was vermut-
lich fiir unser Jahrhundert erst die gegen-
wiértige neue Wagner-Welle erreicht oder
mindestens anreisst, Wagners Werk zu-
néchst einmal in einer Weise auffiihren
und vor Augen fiithren, die aus unserer
Sicht zuriick auf Wagner seinen bewusst
gesetzten diskursiven Elementen gerecht

wird. Ich sage: vor Augen fithren, denn
wir sitzen ja schliesslich in der Oper und
horen nicht eine Grammophonplatte. Und
Richard Wagner hat das Theater als Raum
aufs Theatralische miteinbezogen.

Anders gesagt also: Die theatralische Ma-
schine muss, wird sie heute fiir Wagner in
Gang gesetzt, eine plastische Deutung des
Werks mitliefern, die sich nicht auf Wag-

‘ner-Bréuche, die sich nicht auf Ueberein-

kiinfte des &sthetischen Empfindens aus
der Wagner-Zeit respektive der noch im-
mer in ihr Verweilenden stiitzt, sondern
eine Deutung, die sich aus heutigem #sthe-
tischem Empfinden so gut als moglich an
das damalige, im Werk ja enthaltene, an-
néhert. Wer Wagner spielt, muss ein Werk
sprechen lassen, dessen Sprache — die
dichterische so gut wie die musikalische
und die optisch-bildliche — weitgehend
bereits Symbol geworden, in ihrem eige-
nen Umgang mit Symbolen jedoch selbst
zuwenig bekannt und erfasst ist.

In Basel nun, das scheint mir das wichtig-
ste Merkmal dieser «Walkiire»-Inszenie-
rung, die in diesem Sinn gelungen ist, bei
Hans Hollmann wird Wagner unvermutet
greifbar, werden die Beziehungen, in de-
nen die Figuren sowohl als individuelle
Wesen wie als Typen, als Zutrdger zum
inhaltlichen Mosaik, zueinander haben, er-
kennbar und unterscheidbar, ohne dass sie
selbst in einer ihrer beiden Funktionen zu
leiden haben und ohne dass damit die
Wirkung, auch die sinnliche Wirkung des
Werks auf den Zuschauer geschmadlert
wiirde. Hier verh#lt es sich eher umge-
kehrt: Mit der Kldrung der Figurenver-
héltnisse erhéht sich — jedenfalls fiir
mich, der sich nicht nur fiir einen Ohren-
schmaus in die Wagner-Arena setzte —
der sinnliche Reiz des Gebotenen, Ich hore
dann mehr als imposante Stimmen: ich
hore Bedeutungen mit.

Optisch bedeutet das: der ganze ablen-
kende, der Oberfliche verhaftete, wenn
nicht ldcherliche Germanenzauber fallt —

‘wie schon im «Rheingold» — weg. Hs gibt

keine Gauloise- oder Asterix-Wesen; Met
wird aus Blechschalen, nicht aus Hoérnern
getrunken. Fricka, in der sich die alte

~ Moral darstellt, kommt nicht im Widder-

Wagen, sondern im Rollstuhl gefahren,
den eine Nonne (oder ein Nonn) schiebt;
ihre Sagen-Zuordnung deutet Hollmann
nur mit zwei Tierschédeln an, die den
Rollstuhl zieren; die Regie beniitzt hier
also das von Wagner verwendete und uns
fremde Symbol Widder, um das bei Wag-
ner nur enthaltene und fiir uns zum Ver-
stindnis des Werkes wichtige Symbol des
Todes einzufiihren: diese Fricka ist eine
innerlich tote Frau, also wird sie zur Alle-
gorie des Todes. Sie ist korperlich nicht

behindert; die Emporung iiber ihren Gat- -

ten Wotan, der zwischen Siegmund und
Sieglinde ein Inzestverhiltnis duldet,
treibt sie auf die Fiisse. Es ist die Unkor-
perlichkeit, die sie invalidisiert hat.

Ihr Gegenbild: Die Tochter Briinnhilde
und ihre Walkiiren, die freien, selbstbe-
wussten Frauen, zu denen sich Sieglinde
gesellt. Wie oft wird die Bezeichnung Wal-
kiire zur Abstempelung unbeliebten weib-
lichen Verhaltens beniitzt — und genau
da, beim Klischee, setzt Hollmann an. Br
fihrt Frauen vor, die  dem Angstbild
ménnlicher Vorstellungen von der freien
und sich am Mann fiir seine Unterdriik-
kung réchenden Emanze entstammen: he-
waffnete Hosen-M&Adchen, sie wohnen in
einem Lager. Ein Bild, das in den farbigen
Pseudo-Realismus der Peking-Oper ab-
gleiten konnte, doch Hollmann hebt es
gleichzeitig auf: im Hintergrund springen
Trampolin-Ténzer mit flatternden Haaren
auf und ab, symbolisieren Lockerheit und
Gelostheit in schoner Bewegung — immer
noch einer Ordnung verpflichtet, einem
Rhythmus, aber einem neuen. So erhalt
der Begriff Walkiire die positive Prigung,
den er im dritten Akt vor allem im Duett

“von Wotan wund. Briinnhilde annehmen

muss: Wotan, der Gott, fliichtet = sich
machtlos in Konventionen zurlick, die er
durchschaut, wéhrend Briinnhilde ihm er-
kléart, dass sie ihm nicht einfach «getrotzt»
hat, sondern seine Weisungen nur aner-
kennt, solange «du noch warst, was du
bist». Eine eindriickliche Stelle, die eine
genaue Definition anti-autoritdren Verhal-
tens vor' hundert Jahren vorwegnimmdt:
Briinnhilde akzeptiert nur eine Autoritat,
die sich in ihren Augen als solche legiti-
mieren kann,

Diese Hinweise miissen gentligen. In dhn-
lich durchdachter Weise wird Hunding als
Sklavenhalter, als Halter von Menschen-
hunden, vorgefithrt. Sein Haus ist Zwin-
ger. Sobald Siegmund Sieglinde erkennt,
offnet sich die Biihne in ihrer grossen Wei-
te, wird der Raum Zukunft. Hollmann setzt
in dieser « Walkiire» auch sehr genau Enge
gegen Offenheit, Dunkel gegen Licht, Er
bebildert phantastisch, lockert damit auf,
das ist die zweite neben der ersten Funk-
tion des Deutens, die dieser prézise Stil
hat. Und dann hat hier ein Regisseur, ge-
rade wohl, weil er vom Schauspiel Rommt,
die Sprache ebenso inszeniert und akzen-
tuiert wie die Musik, so dass eine klirende
Einheit auch hier zustande kommit, Wenn
zum Schluss ein symbolisches Feuer, ein
roter, bewegter Stoffzylinder, aufsteigt:
Walhall in Flammen, die gescheiterte
Hoffnung, bewegt im Rhythmus der ver-
klingenden Musik — dann stellt sich .eine
Totalitdt von Darstellung ein, welche er-
moglicht, das von Wagner gesuchte Gefiihl
des einstweilen verstummenden Auf-
bruchs nachzuvollziehen; die Vision' der
Notwendigkeit eines neuen Anlaufs pragt
sich ein; ein grosses.Bild zum Schluss
einer Inszenierung, die Wagners Werk als
Biihnenmdéglichkeit zeigt — alg grandiose
Biithnenméglichkeit sogar. Auch, oder erst
recht, heute. Peter Burri
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' “der Gotterwelt im Kampf um Macht und Er-'

| statt auf Rossern . auf einem verdeckten

Siidkurier vom 9.5.1978

SCHWEIZERISCHES KONSULAT
FREIBURG i.Br,

Walkiiren fliegen durch die Luft

Basel hat die Reihe der ,,R'ing‘i‘-Insze’niemngen fortgesetzt

‘Mit einer zutiefst menschlichen Version

16sung - vor allem auf die Figur Wotans bezo-
gen - setzt Hans Hollmann in Basel auch der
,,Walkiire* seine bereits im ,,Rheingold‘ be-
gonnene Konzeption der ,Ring-Analyse*
fort. Ganz ohne eine gewisse Briiskierung
freilich geht es diesmal nicht ab. Die - so
Hollmann - in der ,,Walkiire* weitaus stérke-
re Betonung einer archaisch-fiktiven Welt
veranlafite den Regisseur, nach anderen, héar-
teren Mitteln zu suchen. Hierfur greift sich
Hollmann die Gruppe der Walkiiren heraus

als Element der Verunsicherung und der .

Gefahrlichkeit. . ;
Die zunichst flott und sexy mit schnitti-

‘gem Loden, Leder und Pferdezopf herausge-

putzten Walkiiren kommen im drittén Akt

Trampolin lustig durch die Luft fliegend her-
eingebraust. Um so grofer muBl der Schock
wirken, wenn in einer Art KZ-Innenhof, kahl

und kalt mit weilem Plastik ausgeschlagen.

und nur von einem hohen Wachturm iber-
ragt, eine nach der anderen unermuidlich die
toten, fiir Walhall bestimmten Helden heran-
schleppt, die dann, blutverschmiert als Ab-
bild menschlicher Grausambkeit, bis zur Auf-

. konnten neben Dunja Vejzovic (eine aufle
- gewohnlich stimmstarke Briinnhilde) den
. ungeteilten Beifall des Hauses entgegenneh-
. men. Doris Soffel (Fricka), von Hollmann als

.am

richtung des Feuerschieiers um Briinnhilde
liegen bleiben.

Wer sich an dieser letzten Konsequenz |
nicht stoBen wollte, konnte eine seltene, fast |
genial und dennoch duflerst sparsam konzi- |

pierte Inszenierung erleben, die nur aus sich
selbst, aus der Betonung menschlicher Si-
tuationen und aus ihrer Homogenitit zur

Musik hochste Uberzeugungskraft erlangt. |
Seine Vollendung hingegen erreicht dieses |

Konzept in den Liebesszenen zwischen Sieg-
mund und Sieglinde, wie auch im letzten Akt

sich Hollmann als unbestrittener Meister der
Einheit von Musik und, optischer Dramatik,
von hochster Abstraktion und gleichzeiti-
gem realistischen Abbild des Lebens.

Das diese Auffassung kraftig unterstiitzen-
de Biihnenbild (Andreas Reinhardt) sowie

die unauffillig-zeitgenossisch gehaltenen

Kostiime (Anuschka Meyer-Riehl) sind nie-
mals aufdringlich. Die im ersten Akt noch

" realen Formen (Hiufung von Zaunen, Toren

und Gattern als Zeichen der Gefangenheit

_im Hause Hundings) weiten sich iiber Passa-

gen hinweg zur reinen Lichtregie (Esq'he mit

' Schwert) bis zu Wotans Felsen.

. Ebenso vorziiglich zeigt sich die Reihe der |
- exklusiven Gastsédnger. Manfred Jung (Sieg-
‘mund) und Uta Maria Flake (Sieglinde)

T-

traditionsbewuBtes Hausmiitterchen heraus-
gestellt, und Peter van Ginkel (Wotan) ordne-
ten sich in diese Glanzleistungen ein. Wie
schon im ,.Rheingold* sorgte Arnim Jordan

Renée Buschkiel

Pult fiir Transparenz und filigrane Ausar-
. beitung und rundete eine Inszenierung ab,
_die -fast - keine Wiinsche offen1at.

‘in der Auflésung der Vater-Tochter-Einheit
‘von Wotan und Brinnhilde. Hier erweist
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‘Wotans «ganz anderer Traum»

_ Hans Hollmann inszenierte Wagners «Walkiire» in Basel

Auch im zweiten Teil seiner Basler Inszenierung
von Richard Wagners Tetralogie «Der Ring des
Nibelungeny ist Hans Hollmann seinem im ersten
verwirklichten Konzept treu geblieben, Liess sich
«Das Rheingoldy in recht iiberzeugender Weise
psychoanalytisch als traumhafte Projektion des im
Zentrum des ganzen stehenden Gottervaters Wo-
tan deuten, so setzt freilich «Die Walkiirey einer
solchen Interpretation weit entschiedenere Wider-

stinde entgegen. Der Regisseur hat die Notwens .

digkeit eines teilweise neuen Amsatzes offenbar
recht gut erkannt, wenn in seinen vorbereitenden
Ausfithrungen in den Basler Theaterblattern dieser

zweite Teil als «ein neuer und ganz anderer

Traumy vorgestelit wird. Am Anfang! steht auch
hier eine Pantomime, in der nun Wotan offenbar
.seinen ihn in familidre Bande schlagenden Frauen
entflieht — und die mit dem Gewitter des Orche-
stervorspiels nicht eben viel zu tun hat, wie iiber-
haupt Hollmanns Ironie kaum Platz lasst fiir die

so wichtigen (und so schonen) Naturstimmungen '

des Werkes. Aber auch im Folgenden geht es nicht
ohne etwelche Willkiir ab, die sich der Handlung
— und ihrer in der (psychologischen) Personen-
fithrung so iiberzeugenden Verwirklichung — hin-
dernd in den Weg stellt. Im ersten Akt fiihnt der
als martialischer Oberforster gewandete Hunding
als Zeichen seiner Gewaltherrschaft eine aneinan-
dergekettete Meute halbnackter Jiinglinge mit
Hundemasken bei sich.,! Zu Beginn des zweiten

Aktes erscheint Fricka statt auf ihrem Widder-
Wagen als gebrechliche Greisin in einem Rollstuhl

— zur iiberdeutlichen Konfrontation ihrer iiber-
holten - (Ehe-)Moral mit der ungebrochenen Sin-
nenfreude ihres Gatten.-Zu den folgenden langen
Auseinandersetzungen, in denen doch gerade der
ganze kommende Untergang des Gottergeschlechts
in Wotans inneren Kimpfen vorweggenommen ist,
fiel Hollmann allerdings ebensowenig ein wie vie-
len seiner Vorginger. Als gar nicht so abwegig
erwies sich dann im dritten Akt die Idee, fiir den

Walkiirennitt Damen und Herren des Trampolin<
Sport, Basel, zu verpflichten: Im Hintergrunde
hinter einer Mauer emporschnellend, erweckten sie

tatsichlich den erstaunlichen Findruck von durch |

die Luft fliegenden Wesen. Den fiir sein Anliegen

zentralen Schluss mit Wotans Abschied von seiner |

geliebten Tochter Briinhilde verwirklichte der
Regisseur dann iiberzeugend mit jener innigen Lei-
denschaft, die nur spurenweise vom Komplex-
Erotischen ins Vordergriindig-Sexuelle umkippte.

Gelungenes neben weniger Gelungenem auch in
der Ausstattung: Hundings Hiitte gestaltete An-
dreas Reinhardt in aufdringlicher Symbolik als
eine jede Regung einengendes Labyrinth von
Mauern, Gittern und vielen Tiiren, die mit uner-

‘miidlichem Scheppern und Rasseln eine unange-

nehme Begleitmusik zu den delikatesten Orchester-
klangen lieferten. Um so schoner dann nach des-
sen Entfernung der Aktschluss mit dem Ausbruch

~des (Liebes-)Friihlings auf fast leerer Biihne. Et-

was platt erschien auch die Symbolik des an sich
gelungenen (Felsengebirgesy des zweiten Aktes,
das gleichsam durch den auf ihm thronenden Wo-
tan personifiziert wurde. Das dritte Rild dann, eine
Art (mit schauerlich-blutigen Kriegern garnierter)
Sportplatz des als militant-lodengriine Jagdgesell-
schaft auftretenden Walkiirenoktettes, bot gerade
in seiner Einfachheit schone Wandlungsmoglich-
keiten — vor allem durch die vielen Beleuchtungs-
wechsel, die freilich in ihrer abrupten Abfolge
insgesamt, nur sehr bedingt nachvollziehbar er-
schienen. Die Kostiime von Anuschka Meyer-
Riehl bewegten sich mit ebenfalls wechselndem
Geschick zwischen etwas blasser Opernkonvention
(Siegmund, Wotan) und ansprechend-schlichter
Zeitlosigkeit, die in Briinhildes Aufmachung als
etwas burschikoser Vamp einen durchaus iiberzeu-
genden Akzent erhielt.

Die Emotionen, die wohl jede nur halbwegs
profilierte «Ring»-Inszenierung nach wie vorwach-
ruft, zeigten sich am Schluss beim Erscheinen
des Inszenierungsteams in einem erbitterten Ge-
geneinander von frenetischem Beifall und wiiten-
dem Protest. Zu Recht ungebrochen war freilich
die Begeisterung fiir den musikalischen Teil: Fiir

Armin Jordan und das Basler Sinfonieorchester,

das sich unter Jordans Leitung trotz nicht ganz
originalgrosser Besetzung zu inniger Iyrischer
Schonheit und geballter dramatischer: Kraft beflii-

geln liess, und fiir ein vorziigliches bis grossartiges

Solistenteam. Allen voran die Briinhilde von
Dunja Vejzovic, hinreissend mit der Kraft ihrer

Stimme wie ihrer Darstellung. (Man wird sie die«
sen Sommer in Bayreuth als Kundry horen.) Peter

van Ginkel gewann als Wotan nach dem eher

g

blassen . Mittelakt in seinem Schlussgesang lbery,

zeugendes Format; als seine scharfziingige Gattin,

Fricka bewies Doris Soffel, als eine der jiingsten
Darstellerinnen dieser Rolle gepriesen, im Disput
mit ihm wie schon im «Rheingoldy ihre bewun-
dernswerte darstellerisch-stimmliche Prasenz. Ein
nahezu ideales jugendliches Wilsungen-Paar bilde-
ten Uta Maria Flake, der man wohl eine grosse
(Wagner-)Zukunft prophezeihen darf, und Manfred
Jung, dem Grenzen hochstens
eigentlich heldischen Timbre und von seiner Er-
scheinung her gesetzt sind. Dem finstern Hunding
lieh Anton Diakov seinen sonoren Bass. Die rhyth-
misch heiklen Rufe der acht Walkiiren fiigten sich
angemessen ins iiberzeugende musikalische Ge-
samtbild ein. Martin Kraft

von seinem nicht-
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~ Wotan iiberall
Hans Hollmann inszenierte in Basel

Richard Wagners ,, Walkiire“
Die letzte Zeile auf dem Besetzungszettel

hatte stutzig gemacht: ,Es wirken mit: Damen

und Herren des Trampolin-Sport, Basel“.
Nicht nur daran hatten sich die Voraus-Ge-
. riichte emporgerankt. Von KZ war die Rede,
von Stréomen von Blut. Die Stimmung schien
etwas gereizt. Nun freilich, die Proteste ka-
men, die Zustimmung setzte sich allerdings
durch. Zu Recht. Denn: Wiirde dieser Basler
,Ring des Nibelungen® des Regisseurs Hans
Hollmann und des Biihnenbildners Andreas

Reinhardt nicht wegen des bevorstehenden

| Intendantenwechsels nach der ,,Walkiire“ ab=
'gebrochen (es heiBit, Hans Neugebauer aus
|Koln setze die Arbeit fort) — sie wire bis
jetzt ihrer -konzeptionellen Ernsthaftigkeit
und ihrer handwerklichen Genauigkeit wegen
von allen Versuchen die einzige wirkliche Al-
ternative seit Chéreaus Bayreuther Losung.

Was die Schreckensnachrichten angeht, so
|spielt der dritte Akt in Basel tatséichlich in
einem rechteckigen, von einem Lattenzaun
gerahmten Camp mit Wachtturm, in dem
‘Wotans (hier einmal sehr differenziert cha-
rakterisierte) Frauenarmee sich bei (gedou-
belten) Trampoliniibungen fiir den kréaftezeh-~
'renden Ernstfall fit hilt, und die Leichen der
|gefallenen Krieger, die die riistigen Damen
weisungsgemiB hierher schleppen, sind wahr-
Ihaftig blutiiberstrdmt, wie das in der Schlacht
|ja nun mal vorkommt. Wichtiger ist indessen,
‘mit welchem beinahe seismographischem
Gespiir fiir die Emotionen Wotans und seiner
Tochter Briinnhilde ihr langer Dialog szenisch
hergerichtet ist (Dunja Vejzocic, der immer
mehr gefeierten Frankfurter Mezzosoprani-
stin, gelingt ein sehr starkes, nur gelegent-
lich in der Hohe gefihrdetes Debiit auf hoch-
dramatischem Terrain; Peter van Ginkel, in
Niirnberg stationierter Reisender in Sachen
Wotan, hat dagegen Miihe, seinen eigentlich
fiir die Aufgabe pridestinierten Bariton bis
zum Ende in SchuB zu halten).

Und wichtiger ist auch, wie musikkonform
Hollmann inszeniert hat, wie hellhorig er sze-
| nische Bewegung aus der musikalischen ab-
|leitet. In den gliicklichsten Momenten: Thea-
| ter aus Musik. Und wie im ,Rheingold* wie-
|derum: Theater aus einer Idee, die freilich,

zieht man die ersten Prosaskizzen (und die er-

neut bemiithten Erkenntnisse des Psychoana-
lytikers Peter Dettmering) heran, schon die

|Ur-Idee Wagners war. Wieder ist es némlich .
fiir Hollmann gegeben, daB nicht nur Brinn- |
‘hilde (Wotan: ,Mit mir nur rat ich, red ich |

‘mit dir“), sondern ,auch alle anderen Per-
sonen. Absplitterungen Teile Wotans sind, |
Geschopfe, die er sich geschaffen, sertraumt |

hat, um seine Pline -durchzusetzen,
er, der Frustrierte, nicht verwirklichen
kann. So kidmpfen er und sein Clan auch zu
_Beginn gegen den Sturm an, stellt sich ihm

ein Mann (Alberich?) entgegen, so sehen wir, |

die |

wie auf Wotans Wink die durchsichtige ‘Pla- “.
stik-,Esche* mit dem silbern aufblitzenden |

Schwert sich phallusgleich in Hundings klein- |

biirgerliches Anwesen bohrt, dort wo Draht-
| zieher Wotan (auch dies Wagners urspriing-
liche Idee) wihrend des spiter auerordentlich

Badische Zeitung wvom 9.

SCHWEIZERISCHES Kk
ON
FREIBURG i, By s

WOTAN ag's Berg_gipfel, Fricka im Rollstuhl: Szene aus Hans Hollmanns Baélér Inszenierung
der ,Walkiire“ mit Peter van Ginkel und Doris Soffel.

heftigen und damit abermals bemerkenswert
musikkongruenten Liebesspiels von Siegmund
und Sieglinde — hier noch befriedigt, sich be-
friedigend — nach dem (Un=)Rechten sieht.

Hunding (Anton Diakov mit vorziiglich arti-
kulierendem BaB) und-eine an Ketten gehalte-
ne Meute von fabelhaften Mensch-Tieren wa=
ren zuvor in sein durch ein Gewirr von Zau-
nen, Tiiren und Géngen gepréigtes Heim zu-
riickgekehrt, in dem Sieglinde, zur Ehe ge-
zwungen, gleichsam gefangengehalten wird
(ihr gehort offenbar Hollmanns ganze Liebe,
und Uta Maria Flake dankt es ihm mit einer
im Lyrischen wie im Dramatischen hinreifen-
den, zukunftssicheren Leistung). Und wenn
mit Siegmund (Manfred Jung erweist sich
aufs neue als der Sensibilist unter den Hel-
dentendren) die Liebe in diese Enge herein-
bricht, dann sprengen beim ,Wonnemond
nicht nur die Tiiren auf — dann verschwindet
das ganze Haus, scheinen in der Ferne blaue
Schneehiigel auf, rinnt Tau die ,,Esche® herab,
weichen alle Anzeichen von Realitédt von dem
Paar im Lichtkegel.

5.1978

1

Bild: Peter Schnetz

GewiB ist dieser Wirklichkeitsschwund wie-

der eines der Traumgesichter des macht- und

erosliisternen Wotan, des Mannes, der sich |

— ausredesiichtig? — seine Gottergattin nur
noch im Rollstuhl vorzustellen vermag .(Doris
Soffel: Autoritidt, Unnachgiebigkeit in ihrem
Mezzosopran spiegelnd), so wie er sich auch
im ,Felsengebirge®, das ganz aus weilen La-
ken besteht, als sei es von Christo verpackt,

hoch oben auf dem Gipfel eines Berges, ja

selber als Gipfel, als der ,Grofte* erblickt
und so wie er sich und seine ihm trotzende

Tochter im Kampf nur géttlich-schwebend !

sieht: der Traum vom Fliegen.

Deutlich profilierter als im ,Rheingold®,
wenn auch mit dem gewaltigen Werk noch
ringend: das Basler Sinfonie-Orchester unter
Armin ' Jordan. Anfangs in schier Schubert-
schen Streicherlyrismen schwelgend, gewinnt

sein Spiel im Verlauf der Zuspitzungen merk- |
lich an dramatischen Konturen. (Weitere Auf- |

fiihrungen sind fiir den 13., 20. und 28. Mai so-
wie fiir den 4., 10., 18. und 24. Juni vorgese-
hen.) HEINZ W. KOCH
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Eine gespaltene «Walkiire»

Zur Basler Neueinstudierung von Richard Wagners Musikdrama

ab. Eine «Ring des Nibelungen»-Einstu-

dierung hidngt auch heute noch, wo ‘es' In-

szenatoren oft mehr um Verdeutlichungen ihrer
Lieblingsvorstellungen als um jene des Werks zu
tun ist, nicht ausschliesslich von den szenischen

Leitern ab. Die Basler Premiere, die ‘am 7.Mai

der des durchgehend von den gleichen kiinst-
lerischen Leitern betreuten «Rheingolds» vom
vergangenen November gefolgt ist, hat das erneut
bewiesen. Sie machte, obgleich sich Biihnenbild
(Andreas Reinhardt) und Regie (Hans Hollmann)
einmal fiir und einmal gegen Werkgehalt ent-
scheiden, mit einigen jiingern prignanten Darstel-
lern (teilweise wieder-)bekannt, die  aufhorchen
lassen — fiir jetzt und fiir die Zukunft. Manfred

Jung, den man schon als Loge gehort hat, steht !

von seiner Veranlagung her dem Siegmund,
namentlich dessen einfach-besinnlicheren Seiten,
ndher; er erinnert in abgeschabtem Kittel an
Wozzeck, und etwa in der Zeit von Georg Biich-

ner bis zu Alban Berg haben Hollmann und die

Kostiimbildnerin ~ Anuschka = Meyer-Ribi = sein
kurzes Leben auch angesiedelt — fiir ~den
Regisseur sind es «die biirgerlichen Verhiltnisse
des 19. und 20. Jahrhunderts, die dargestellt sind:
etwa die Vorstellungen iiber Gesetz und Struktur
der Familie, die Verhaltensnormen, die sich dar-
aus ableiten». Auf einen solchen Siegmund passt
es schlecht, dass seine Waffenlosigkeit zum Pro-
blem, seine Freiheit von der Gotter Gesetz; wie
sie der Grandseigneur Wotan im Mittelakt seiner
invaliden Frau schildert, zum Anstoss wird. Sieg-
mund, vor allem unter den Gestalten, wird von
der Konzeption her gespalten, und die Teile pas-
sen nicht mehr zueinander. Aber auf solch an
sich verlorenem Posten rettet den Darsteller seine
Stimme, die in Diktion und Melos die Wahrheit
vermittelt. . -

Anton Diakov, den man als einen der Riesen
gesehen hatte, gibt den Hunding, so gut das dem
Inhaber eines Hunde- oder Wolfszwingers mdog-
lich ist; er fiihrt seine Meute von mit Wolfsgebis-
sen ausgestatteten Knaben an Ketten, wobei die
Bewegungen dieser Tiere in Menschengestalt in
komplizierten Gehegen so viel Aufmerksamkeit
auf sich ziehen, dass man «Die Walkiire» bereits
gut kennen muss, um den «Faden», den weniger
brutalen, von Wagner gesponnenen feineren,
nicht zu verlieren. L)

Neu ist die Begegnung mit Uta Maria Flake

als Sieglinde, und es ist eine, die iiber ‘das un- |

verbindliche «vielversprechend» hinausfiihrt. Al-
lerdings wird ihre Rolle vom Regisseur ungleich
besser verstanden, differenzierter durchgefiihrt.
Ueberaus viel tut sie selber dazu: auch wo sie von
Hollmann zu Wedekindscher Psychologic ver-
anlasst wird, bleibt sie glaubwiirdig als Schwester,
die einen Bruder siindig zu lieben gelernt hat, der
Siegmund heisst.- Bildet sie stimmlich eine -der
entscheidenden Bereicherungen des Abends, so
die zweite Heroin im Spiel, Dunja Vejzovic als
Briinnhilde, die andere. EtwasEigenlob diirfen die
Basler Theater sich da gestatten: «In Basel (wo sie
1976/77 die Kundry gab) fiir Wagner entdeckt,
wurde Frau Vejzovic fiir die Bayreuther Fest-
spiele 1978 als Kundry - verpflichtet.» - Ihre
Schlankheit niitzt Hollmann fiir eine sportliche
Reiterin mit Rossschwanzfrisur, in der ein unbin-
diger Bewegungsdrang steckt. Glaubhafter als
ihre Zerknirschung und ihre erotisch betonte
Vaterverehrung sind ihre kraftvollen Argumente
gegeniiber dem ziirnenden Wotan und . ihr
Auftrag als Todesbotschafterin — aber erst vom
Moment an, da sie (von Wagner aus) die Aura
des Uebernatiirlichen verlieren darf. Denn wie im
«Rheingold» versagt das auf moderne Individual-
psychologie - dringende Gespiir Hollmanns, wo
Archetypisches einbricht. Kollektivismus kennt er
nur als Zwang oder als institutionalisierte
Hoffnung, nicht als Ursprungsphinomen.

In dieser Begrenzung, aus der auch die teil-
weise Einengung auf die Neuzeit verstindlich
wird, droht Wotan doppelte Gefahr: zusétzlich zu

jener (vom Kunstwerk her gesehen) realen, von
seiner Gattin Fricka jene einer Verbiirgerlichung,
die seinen Abstieg auf jenen des Grossbiirgertums
nach der «Griinderzeit> reduzieren liesse. Der
ersten, von Wagner gewiinschten Gefihrdung
widersteht er in authentischem Sinn, wenn auch
nicht innerhalb der vom Dichter-Komponisten
vorgesehenen Personenfithrung: auf einem Berge
hockend, iibersteht er zwar Husserlich das gigan-
tische! Zwiegesprich, beendet es aber als gebro-
chener - Mann.. Wenn hier Hollmanns Fiihrung
entgegen Wagners  Forderung gelingt, so min-
destens zur - Hilfte dank Peter van Ginkel als
Wotan, = der « wieder, wie im «Rheingoldy, die
stimmliche und die geistige Tiefe der Partie iiber
das szenische Arrangement hinaus' auslotet. Die
Erziihlung seines Schicksals fiir Briinnhilde, der
Armin Jordan am Pult und das prachtig mit-
gehende, trotz Kkleinen Versagern immer einsatz-
bereite . Basler Sinfonieorchester die volle sym-
phonische Breite mitgeben, wird, mehr als die
folgende Todesverkiindigung, zum Kernstiick der
drei Akte. :

 Aus Wagners Prosaskizze von 1852 wohl hat
Hollmann die (an der Premiere belachte) Anre-
gung bezogen, Fricka im Rolistuhl hereingefiihrt
zu_haben. Obgleich Wagners Vorstellung eines
«Wagens» . anderer . Art . war, . entspricht diese
Losung schauspielerischen Moglichkeiten, die in
Doris Soffel stecken, und hindert ihre .grossen
vokalen Moglichkeiten keineswegs. Eine 'andere
Freiziigigkeit Hollmanns 'gelingt iiberraschender-
weise; zum den Schlussaufzug: er6ffnenden Wal-
kiirenritt: ldsst Hollmann junge Leute, teilweise
wieder - mit - Rossschwanzmihnen, auf unsicht-
baren Trampolinen springen: fiir einmal ist ein
Bewegungsédquivalent. zur Musik, auch zum
Gesang der Walkiiren, erreicht. Vollig werkfremd
nimmt sich aus, was im Vordergrund zu sehen ist,
eine Art Konzentrationslager mit Wachtturm, in
das die Walkiiren nackte, tote Minner und

Knaben zichen (Klaus. Michael Griiber hatte it}‘
seiner ungegliickten Pariser «Walkiire» den Mit- |

telakt in eine #hnliche Entmenschlichungsanlage
gesteckt). Richtig schreibt der Regisseur in der
Hauszeitung des Theaters, dass die Walkiiren in
ihrer  potentiellen - Grausamkeit fassbar werden
sollten, springt dann aber zum falschen Schluss,
dass sie Kriegerinnen seien und Wotan sich eine
Frauenarmee halte. So ihrer Funktionen als
Todesengel und Totenbergerinnen beraubt — was
auch Briinnhildes Todesverkiindigung spaltet —,

werden - sie auf Wunsch des Regisseurs zu |

Partisaninnen. «Das hat aber nichts mit aktuali-
sierender Umfunktionierung zu tun», schreibt

Hollmann von seiner Sicht aus und ohne jedes,
Verstdndnis fiir unvermeidliche Wahrnehmungs-

und Assoziationsvorginge im Publikum.

So spalten die szenischen Leiter letztlich nicht
nur eine Verkiindigung, eine Gestalt (Siegmund)
und ein Werk, sondern auch ihr Publikum, das
sich am Werkschluss in zwei Lager teilte. Der
kritische Verstand hilt es trotz allen Vorbehalten
mit beiden: Der Ansatz, Wotan als Leitfigur
durchzuhalten — er erscheint mit den ihm ver-
fallenen Frauen: bereits im stlirmischen Vorspiel,
umkreist spdter allein das Liebespaar —, ist
legitim auch dort, wo er die in Wagners Prosa-
entwurf vorgesechenen Wotan-Auftritte gerade
nicht beriicksichtigt, viele der Einzelziige (etwa
der den erschlagenen Siegmund kiissende Wotan)
entsprechen den im' Werk enthaltenen Spuren der
Imagination, die in den sechziger Jahren erstmals
geiibte szenische Aufspaltung des 'Mittelakts in
mehrere Bilder bringt einige hocheindriickliche
Wirkungen zustande. Nach wie vor sind nicht
seine Kritiker Hollmanns gefihrlichste Feinde,
sondern seine eigenen Neigungen zum FExzess.
Erlernte er einmal das Geheimnis der Andeutung,
die’ Kunst der Dosierung und das Wirken der
Natur innerhalb der Kunst, so diirfte er Losungen
finden, die die Horer so sehr befriedigen wie ihn
selber.
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'Im Basler Stadttheater
Hollmannus tolle «Walkure»

Wer sich im Theater amiisieren will, dem empfehlen
wir lebhaft Richard Wagners «Walkiire», deren Pre-
miere dieser Tage auf der Basler Opernbilihne gegeben
waurde, in einer tollen Inszenierung von Hans Hollmann,
dem derzeitigen Direktor, der iibrigens seinen Posten
im kommenden September verlassen wird.

Ja, in diesem «Ersten Tag» des

Blhnenfestspiels «Der Ring des

Nibelungen», in dem Wagner
menschlichen Boden fand (einer-

seits Siegmunds und Sieglindes. -

stindhafte, blutschanderische
Leidenschaft und andererseits
Wotans  Tragddie) wird Holl-
mann ruckfallig, denn schon in
seinem «Rheingold» des letzten

- Jahres haberi wir viel gelacht,

nicht wegen der neuen Grundi-
dee seiner Woagnerauffassung
und der, den heutigen Inszenie-
rern, die keine Spezialisten der
Opernbihne sind,. eigenen Ten-
denz zur Entmystifizierung und
die ' den «Ring» neu entdecken
und aktualisieren- wollen, son-
dern ganz einfach, weil das, was
sich auf visuellem Plan abspielt,
am Geist des Werks und am
Klima der Musik siindigt oder,
offen gestanden, grotesk ist.
Seine Psychoanalyse des Werks,
die sich an Peter Dettmering
inspiriert, fihrt ihn, wie er es
nennt, zu einer «Traumvisiony,
wo, wie in jedem Traum, alles
vorkommen kann. .

Man. sehe sich mal Hundings

Hitte im ersten Akt an, die mit
einem Gitter umgeben ist, das
sich 6ffnet und schliesst wie zu

* einem Versteckspiel. In der Mitte

_der Hitte steht ein leuchtender .
Pfeiler, der. die zyklopische Es-.

einem Gefangenenlager,

che andeuten soll, in der Notung,
das (Schwert. des noch nicht
geborenen Siegfried steckt. Wir
wollen es gelten lassen. Dann
kommt Hunding und filhrt an

einer Leine eine Gruppe fast.

nackter Manner und Kinder, die
alle Masken wilder Tiere tragen!
Der Ausbruch der Liebe zwis-
chen Siegmund und Sieglinde tut
sich dadurch kund, dass das
Paar sich auf dem Boden walzt,
als konnte es nicht mehr abwar-
ten...

Im zwenten Akt sitzt Wotan auf
einem Kulissenfelsen.  Seine

.Brunnhilde iliebkost ihn zu den

Rhythmen der Musik. Zum Ehe-
krach
Fricka erscheint letztere in einem
Rollstuhl, den eine Zofe, wie eine
Krankenschwester oder ahnlich
bekleidet, fihrt, und wahrend
des Kampfes zwischen Hunding
und Siegmund schweben Wotan
und Fricka wie Engel durch die
Lifte. Ganz toll wird die Sache
im Grandguignolstil des dritten
Akts mit einem Wachturm und
hinter
dessen Mauern die Mitglieder
des Basler Trampolin-Sportklubs
umherhipfen und Luftspriinge
machen im Rhythmus des be-
rihmten «Walkirenrittsy. Man
lacht sich halbtot dabei. Die
Wialkiren tragen Stiefel und Jac-
ken, haben ein Gewehr oder eine
ahnliche Waffe umgehangt, und
schleifen ihre - blutigen Opf’er
uber die Buhne. Ganz .im Ché-
reaustil. In dieser schauerlichen
und lacherlichen Umgebung
nimmt Wotan Abschied von sei-
ner «Wunschmaid» (ibrigens
eine - ziemlich  zweideutige
Szene). Aber anstelle des Feuer-
mantels, der gewodhnlich die
schlafende Briinnhilde in ein

zwischen Wotan = und.

~ gemischten Gefiihlen,

Flammenmeer hallt, steigt in ei-
nem roten Lichtblindel eine Art
Reifvorhang aus Tull'in die Hohe,
was selbstverstandlich viel’ we-
niger effektvoll als das traditio-
nelle Finale der Oper ist.

Was man dieser Inszenierung
zum Vorwurf machen kann, ‘ist
weniger die Vision einer imagi-
naren, archaischen Welt, als ihre
asthetischen und optischen L6~
sungen (obgleich gewisse nicht
der Grosse noch der Schonheit
entbehreny, die nicht immer kon-
form mit der Symbolkraft der
Musik sind. Was bedenklich ist.
Wichtige Szenen sind ganz ver-
nachléassigt durch, wir mochten
sagen, den Hollmannschen Ma-
nichérismus und die exzessive
Tendenz der Anti-Statik, die
alles fast immer in Bewegung
setzt.

Zum Glick sind der Dmgent
Armin Jordan und das Orchester
da. Sie wenigstens restituieren

‘den wahren Wagner. Die Beset-
. zung verdient ebenfalls Lob:

Manfred Jung fiir seinen Sieg-
mund von schoner Alllire in Spiel
und Gesang, der jedoch Pro-
bleme im hohen Register hat,

"~ Uta Marie Flake fiir ihre Sie-

glinde, deren prachtiges Stimm-
timbre man bewundert, Peter
van Ginkel fur seinen stimmlich
und schauspielerisch glaubhaf-
ten Wotan, dessen Monolog al-
lerdings nicht gut durchkommt,
weil die ausgezeichnete Akustik
des Saales vor aliem das Or- |
chester begunstigt, Dorija Vez-
zovic flr ihre grossartige Briinn-
hilde und ihre vollklingenden
«Hojotoho», Anton Diakov fiir
seinen imposanten Hunding,
Doris Soffel fir ihre statthafte

~ Fricka, die man jedoch pathetis-

cher wiinschte. Das Oktett der
Walkiiren haben wir schon bes-
ser gehort.
Man verlasst die Vorstellung mit
ist aber
Uberzeugt, dass man keiner wir-
klichen und authentischen Wa-
gneroper beigewohnt hat 3

; GENG
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‘Flakes
.Hohepunkte des langen Abends (der von 17 bis

Selte § . BZ Nr. 107 Liestal, Mittwoch, 10. Mai 1978 (& {

«Walkiire» ~ musikalische Pracht!

5 ,Richar.d:Wagners am 26. Juni 1870 in Miin-
.chen uraufgefithrte Musiktragddie «Die Walkii-
_re», das, nach dem «Vorabend» (mit «Rhein-

, g0ld»), erste Werk der Trilogie «Der Ring des
«Nibelungen», ist nun nach gut anderthalb
,Jahrzehnten in Basel wieder aufgefithrt wor-
_den — diésmal im Stadttheater-Neubau. Dirie

giert hat es Armin Jordan -— wie schon vom
15. November des vergangenen Jahres an Wag-

' ners «Rheingold», den «Vorabend» der «Ring»-
. Trilogie. Auch diesmal hat Hans Hollmann Re-
- gie-geftihrt, Und er kam auch diesmal nicht
+ohne uniiberhérbare Buh-Rufe davon, als er
..gich . zusammen mit dem Bithnenbildner An-
. dreas Reinhardt und Armin Jordan nach dem
yFallen des letzten' Vorhangs dem Publikum

zeigte. Anuschka Meyer-Riehl hat die grau in

"grau gehaltenen, farblosen, zeitlosen, uninspi«
-rierten und unsuggestiven Kostiime entworfen,

Paul Zelter hat mit unermiidlichem Fleiss und
sicherern, gutem Geschmack die Studienleitung
wiederum innegehabt: die beiden letzten sah

. man leider nicht auf der Biihne, als es ans Dan-
. ken mit Applaus ging. :

Mit dem Basler Sinfonie-Orchester (BOG)

~hat Armin Jordan Grosses geleistet, Ueber

‘Mangel an Beifall, auch an Vorschuss-Applaus,
hatten sich die Orchestermusiker so wenig wie

.ihr Leiter Jordan zu beklagen. Das Haus war

mit den orchestralen Leistungen eindeutig —
mit uns — {iberaus zufrieden. Wie selten stiir=
mischer Schlussbeifall krénte den Abend!

®

.. Auf dem musikalischen Gehalt der Tragodie

lag auch .diesmal der Hauptakzent. Hier ist

~hohes und hochstes Lob am Platz. Stellen wir
auf die Beifall-Wertungen ab, so hat Dunja .
Vejzovic als Briinnhilde {iberdeutlich den Vo- -

gel .abgeschossen. Sie, und mit ihr Uta Maria
Sieglinde, waren die musikalischen

22.15 Uhr wihrte). Damit sei jedoch kein Wort

-gegen Manfred Jungs Siegmund, keines gegen
‘Peter van Ginkels Wotan oder Doris Soffels

Fricka gesagt. Sie alle, wie auch als fast einzi-
ger aus dem Basler Ensemble, Anton Diakovs
Hunding, erwiesen sich als klug und weise ge-
wihlte Solisten und Giste, wie man sie so

" liberwaltigend kaum je in Basel zu hren be<

kommt. Doris Stoffel sang die Fricka herrlich,
wie schon im «Rheingold», Peter van Ginkel —
ebenfalls im «Rheingold» schon — den Wotan

. prichtig wie nun auch in der «Walkiire» vom

vergangenen Sonntag. Manfred Jungs Helden~
tenor hat man schon kennengelernt, als er den

-Parsifal und dann im letzten November den .
Loge im «Rheingolds sang. Er hat auch diesmal.
- gehalten, was man sich zu erhoffen wagte. Sein

helles, strahlendes Organ_ ist Wagners Anfor-

‘derungen ebenso gewachsen wie Peter van

Ginkels Bariton voller Prichte, dessen Durch-
schlagskraft htichstens neben Uta Maria Flake

und gar Dunja Vejzovic um ein¢ Schwebung.

. zuriickbleiben mochie.

Die acht Walkiiren waren Aviva Orvath,

Alicia Galli, Franzi Berger, Elisabeth Burnett,

Maria Reissner, Ursula Weber, Adelheid Krauss
und Iréne Pellmont anvertraut worden. Kein

«Hoihotoho!» jedoch jagte einem auch nur eini- _

germassen eine Génsehaut den Riicken hinan,
wie dasjenige der Dunja Vejzovic, deren
Briinnhilde auch das hohe h blitzsauber und

glisern klar ins Publikum schmetierte! Als .

schauspielerische Darsteller hat niemand von

den Mitwirkenden eigentlichen Tadel verdient, .

Da konnte nichts wirklich stéren. Dass es hie
und da etwas «zackig» zu- und ‘herging, geht
wohl doch eher zulasten der Regie Hollmanns.

%

Ueber die Handlung wollen wir uns hiepr. -

- nicht weiter auslassen. Wer sich die Oper anse-

hen und anhoren geht, findet spétestens im
sorgsam zubereiteten Programmbeft einen
wahrhaft ausfiihrlichen Handlungsablauf auf-

gezeichnet. Er wird bald den Weg durch Wo- -

tans Spriinge und Seitenspriinge, den Ehe-
bruch von Hundings Frau Sieglinde mit ihrem
zuerst nicht erkannten Zwillingsbruder Sieg-
mund, das «Duell» zwischen Siegmund und
Hunding, die Gardinenpredigt der Fricka ver-
stehen, die ihrem Wotan klarmacht, dass sie
Liebesverhiilinisse unter Geschwistern
dulde, weshalb Wotan seine schiitzende Hand
von Siegmund wieder abziehen muss und dern
betrogenen Hunding den Ehebrecher Siegmund "
toten ldsst, obgleich Wotans Tochter, die Wal-
kiire Briinnhilde, entgegen dem Verbot ihres
Vaters Wotan, den Siegmund im Kampf gegen
Hunding zu schiitzen versucht. Fiir solchen

Ungehorsam straft Wotan seine Tochter mit 5

jahrelangem Schlaf.
L ) &
Was Richard Wagner vor 108 Jahren diri-
gierte, existiert genau aufgezeichnet im Druck.
Ein Dirigent kann daran héchstens die Tempi
varriieren, er kann schneller fertig sein, oder
linger verweilen, er kann strecken und schlep-"
pen, er kann jagen und galoppierern. Noten &n-
dern aber kann und darf und will er nicht. Wer
an der Oper herumprébeln kann, das sind der
Bithnenbildner und der Regisseur. Schon Appia
hat es mit neuzeitlicheren, genialen Bithnenbil-
dern und Kostiimen versucht — gar nicht ohne

1

nicht

Eefolge, wenn auch anfinglich angefeindet.

Was in Bayreuth, wo der «Ring», nach Wag-
ners Willen, hauptsédchlich «zu Hause» ist,
schon alles an Regiekonzepten, Biihnenbil-

]

dnern oder/und Kostiimen ausprobiert worden

ist bis heute, das wiirde einen stattlichen Band
fiillen. . . ;

Es ist ja ganz &hnlich wie beim Schauspiel.
Shakespeares «Othellos wurde von Shake-
speare selbst wohl ziemlich anders aufgefiihrt,
als ihn Hans Hollmann in Basel spielen liess,

| Der Text bleibt — durch alle immer neuen

Uebersetzungsversuche hindurch — im eKrn

| immer der Shakespeare-Text. Und doch trach-
. ten Schauspiel-Regisseure immer mehr, auch -

den Text ihren Konzepten anzupassep, Dass sie

I kiirzen, ist schon lang eine beliebte und meist

notwendige Uebung (Friedrich Schiller, Karl
Kraus, Hochhuth). Dass das Stiick durch die
Regie umgekrempelt, verindert, verfremdet
wird — man kennt auch das seit Jahren.

(oar)
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Und nun klemmen sich Immer héufiger in ' @
den letzten Jahren Schauspielregisseure, oft
ohne jedes wirkliche Verhiltnis zur Musik, !
< hinter Opern-Inszenierungen. Sie tasten sich
der erkennbaren Handlung, wenn es gut geht
w auch dem Wort des Librettos, nach. Wo ist dey
< Schuuspielregisseur, der eigentlich nur in zwej-
‘ter Linie Schauspiele inszeniert, der aber dank
seinemn Studium der Musik und seinem Talent
ein geborener Opern-Regigseur wire? Ein, Dok
:tor der Rechte kann sich ja schliesslich gelew
gentlich mit Erfolg (Die leizten Tage..der
» Menschheit von Karl Kraus) hinter Schaugpiel-.
-~ Inszenierungen machen, wenn er sich unwider :
. stehlich © zum Schauspiel hingezogen . tiihlt,
Damit ist er aber von seinem Heranreifen hep
= noch nicht unbedingt der Mann, musikalische
~Werke wirklich lberzeugend aus der Musik,,
{ heraus in Szene zu setzen, o Uy
& Nun — der von Basel scheidende Direliiar
» Dr. Hang Hollmann hat nun nach dem «Rhein.
::g0ld» auch die «Walkiires inszeniert, Im zweis
‘ten” Aufzug lisst er Wagner Wagner sein und_
" versetzt Wotan, Sozusagen als Teil eines Berges:
i selbst, auf einen durchaus realistischen Felge.
;. 8ipfel, um den Briinnhilde wie eine Geiss her«’ .
“umklettert, wihrend Fricka sich zur Strafpre-_
""digt in schwindelnder Hoh’ im Rollstuhl hinan-
+ stossen ldsst, im Rollstuhl, dessen Handgriffe
* — letzter Ueberrest von Wagners Vorschrift
{ «Wagen von zwei Widdern gezogen» = mijg -
" zwei Tierschédeln geziert erscheinen. Im sehr .-
“nichtlichen, immer diisteren ersten -Aufzug -
i~ durchwiichst, nach Andreas Reinhardts Vor. .«
“stellung (der ja schon die «Rheingold»-B{ih-
.«Denbilder fiir Basel schuf), eine durchsichtige
+» Plastikréhre Hundings Hiittendach., Wir haben .
" sie als Esche erkannt, in deren Stamm das omi~ . ¢
““ndse’ Schwert steckt. Der hohe, von Tannen. ’
““Umringte Berggipfel im dritten Aufzug wird zu =
.einer Art Konzentrationslager samt Ueberwa- -
., chungsturm, hinter welchen  Holzwiéinden . '
Tt-ampolinsportmitgliedcr auf- und niederhop. .
. sen -— ein Schlachtgetﬁmmel, aus welchem die' '
3:Walkiren Leichen Gefallener hereinschleppen -
und blutiiberstrsmt hinschmeissen, i i e o
i Dort auch, in diesér grauslich-sachlich-ney- -
« «zeitlichen Umgebung, bahrt ‘Wotan. . seing .
geliebte . Walkiirentochter Briinnhilde "zum .
. Strafschlaf auf und lasst — hoher Plastiksacl, o
:- Tot umleuchtet - die sie fiir den kommenden, ;| |
" Siegfried schiitzende, wabernde "Lohe, den . '
¢ Feuerring um die Schlummernde auflodern, .
..Feuerzauber! il & T U G0 i anile s |
Als Siegmund und Sieglinde sich in Liebe .
‘finden («Fésslidroolis» iibereinander auf offe-" °
ner Biihne), schleicht Wotan voyeurhaft als '
E*Augenzeuge (ganz 19, J ahrhundert) hinter derg !
*~liegenden ‘Paar voriiber., Den' tieferen Sirm-deg
¢ Einfalls mit dem Walkiirenheerlager Wotans:
 mit Stacheldraht und kahlen Bretterwiinden 4
. nahe der Walstatt der Trampolinschlacht deg § i
.. dritten Aufzuges, vermdgen wir noch jetzt 4|
- nicht einzusehen, Vielleicht gelingt es Thnen? ¢ |

e

“.Denn’die namentlich am Ende deg ersten.und |
. gegen Ende des dritten Aktes so besonders
{ schon, melodids, gefithlvoll und innig werdende ! ‘
» Musik Wagners und nunmehr in Basel die ;
i ‘herrlichen Stngerinnen und Stnger rechtferti~ | '
gen einen Besuch der «Walkiire» mehr als ga- ;
Jnug (Anfangszeiten genau beachten!) -8t.. | -

'e 6 BZNr,107 Liestal, Mittwoch, 10, Ma 1978.
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Fiur Basel zu er,_otisch\?

Hans Hollmann inszeniert zum Abschied ,,Die Walkiire“

So ist denn der neue Basler ,Ring des Ni-

belungen“ mit der ,Walkiire“ bereits an

sein vorzeitiges Hollmann-Ende gelangt.
Die beiden noch ausstehenden Raten soll
dann wihrend der neuen Basler Statkus-
Intendanz Hans Neugebauer begleichen,
der Anfang der siebziger Jahre schon ein-
mal mit seiner Pop-inspirierten ,Ring“-
Produktion in Kiel fiir iiberlokales Aufse-
hen gesorgt hatte. Fiir den zur né#chsten
Spielzeit arbeitslosen Intendanten Hans
Hollmann sieht es gegenwartig eher so aus,
als ob er seinen ,Ring* demnichst in
Frankfurt zu Ende fiithren wird.

Gegeniiber . dem Basler ,Rheingold® ist
der neue ,,Walkiire* zumindest ein beschei-
dener musikalischer Qualitdtsgewinn zu
bescheinigen. Als Dirigent hat Armin Jor-
dan den Ersten Tag des Biihnenweihefest-
spiels fest in seinem konzeptionellen Griff
— fester jedenfalls als das Orchester, des-
sen Nachklapp-Einsdtze und unsaubere
Blaser-Intonationen fiir stdndige Irritatio-
nen sorgen. Doch wird im allgemeinen
fliissig musiziert, mit markant modellierten
Soli und kriftigem rhythmischen Riick-
grat. o «
Bei den Séngern hat sich eine gewisse
Qualitétsverschiebung ergeben. Peter van
Ginkel singt als Wotan denn doch allzu
viele nur halbrichtige und angedeutete No-
ten, hat auch immer wieder stimmliche
Schwécheanfille, die ihn mit dieser Partie
uiberfordert erscheinen lassen, und Doris
Soffel, als Fricka hier an einen Rollstuhl
gefesselt, bleibt trotz ihres schénen Materi-
als etwas stimmschmal und leichtgewichtig
fiir die moralischen Pressionen ihrer Rolle.

Doch Manfred Jungs Siegmund mit sei-
ner hellen, leicht ansprechenden, strahlend
durchdringenden Hohe, Dunja Vejzovics

leidenschaftserfiillte Briinnhilde mit ihren
wahrhaft elementaren Urschreien und der
volle und ausladende, eingedunkelte, vi-
brierend erotisch aufgeladene jugendlich
dramatische Sopran von Uta Maria Flake
als Sofia-Loren-éhnliche Sieglinde (die
Stimmendeckung dieser Basler ,Wal-
kiire“): sie verhelfen der Auffithrung zu ge-
sanglichem Spitzenformat. d

Wieder hat Hollmann mit Andreas Rein-
hardt und Anuschka Mayer-Riehl als Biih-
nen- und Kostiimbildnern zusammengear-
beitet, und wieder présentieren sie hochst
ungewohnte ,Walkiire“-Bilder, hier nun
gottlob ganz frei von allem Nippes des 19.
Jahrhunderts. Hundings Hiitte ist ein nied-
riges, muffiges Labyrinth aus Gattern und
Tiiren, in das sich von oben der phallische
Lichtschaft der Esche hérabsenkt. Sodann
das Wilde Felsengebirge, auf dessen Gipfel
Wotan wie ein Denkmal seiner selbst
thront. Der Briinnhildenfelsen -schlief3lich
als Partisanencamp  mit Wachtturm und
Blutbdchen, iiber dessen blutbespritzte
Bretterumzidunung man die in Loden und
Leder uniformierten Walkiiren — Wotans
Flintenweiber-Bataillon — durch die Luft
wirbeln sieht (Damen und Herren des
Trampolin-Sport, Basel — ein fabelhafter
Theatercoup), bis sich zum SchluB} der
transparente rote Feuerzylinder = um
Briinnhilde in die Hohe schraubt.

Das Publikum, das, wie nicht anders er-
wartet, Hollmann bei seiner letzten Basler
Inszenierung kréftig ausbuhte, schien sich
weniger an diese grofziigig-riesenrdumi-
gen Bilder zu halten als an ein paar gelach-
tertriachtige Details: das Rudel halbnackter
Wolfsmenschen, mit dem Hunding (Anton
Diakov) von der Jagd zurlickkehrt, die of-

fenbar von einem Krankenwaérter en trave-
stie im Rollstuhl betreute Fricka, die aus
der Luft, an Dréhten héngend in den Sieg-
mund-Hundig-Kampf eingreifenden un-
gliickseligen Marionetten-Erscheinungen
Briinnhildens und Wotans, das reichlich
banal und privat gefiihrte Walkiiren-Oktett
mit seinen Fotografierposen fiirs Familien-
album.

Was es libersah, oder nicht sehen wollte,
war die ganz ungeheuerliche Vermenschli-
chung der Beziehungen, die Hollmann hier
zwischen Siegmund und Sieglinde, Wotan
und Briinnhilde, aber auch Wotan und
Siegmund (gleich in der ersten Szene,
wenn Wagner-Wotan mit dem Clan seiner
Frauen zur Gewittermusik sich verzweifelt
seinen Weg durch den Aufruhr der Ele-
mente bahnt) gelungen ist. Sie erreicht
eine Intensitdt, wie man das noch kaum je
in einer ,,Walkiiren“-Auffiihrung erlebt hat.
Hollmann wéire nicht, der er ist, wenn er
diese Beziehungen der Personen unterein-
ander nicht immer wieder in plastisch
sinnfilligen Konstellationen und Gruppie-
rungen von geradezu archetypischer Aus-
sagekraft zusammenfalte. Ihre erotische
Suggestivitit ist Uberwéltigend.

Keine Frage, daB dies die erotischste al-
ler ,Walkiiren“ im Zuge der vielféltigen
»Ring“~-Neubemiithungen der letzten Jahre
ist. Zu erotisch fiir Basel? Das hat zwar
nichts gegen einen aufgekldrten Humanis-
mus, solange der sich im akademischen
Kompetenzbereich der Universitdt hélt,
doch seine Praktizierung auf dem Theater
stoBt offenbar noch immer auf den bornier-
ten Widerstand eines Publikums, das sich
auf seinen groBbiirgerlichen Liberalismus
so viel zugute hélt.

Horst Koegler '




1 Futuristiséhe ,, Walktire®

Hans Hollmanns Basler bemerkenswerte ,,Ring"-Fortsetzung als vorlaufiger AbschluB

/

Zur Ouvertiire zieht an der Rampe eine Art
Bergmanscher Lemurenreigen vorbei und aus
dem ramponierten Gotterhduflein stiehlt sich

Wotan; der sich fortan wie ein Voyeur an seine |
Geschopfe Siegmund und Sieglinde heran-

pirscht. Die nun treffen aufeinander. in einem
mit guBeisernem Ofen und nackten Banken un-
wirtlich méblierten niedrigen Raum, der mit ei-
sernen Rollgittern und Tiirchen massiv einge-
zaunt ist und mit kahlen dunklen Eingéngen und
Nischen die Gemiitlichkeit eines Kohlenkellers
ausstrahlt. Siegmund ist eine -abgerissene Heim-
kehrerfigur, Sieglinde die strenge, verklemmte
Hausfrau, die sich aber nach ihrer Liebe auf den
ersten Blick in eine streitbare, émanzipierte; ro-
mantische Erscheinung verwandelt, zum Schlufl
in eine engelhafte Martyrer-Figur. Der diistere
Herr des Hauses Hunding tritt, wie alle Figuren
der Basler , Walkiire®, die Jagd auf heroische
Menschen machen, wie Wotan und die Walkii-
ren, im militdrisch schmucklosen Lodenmantel
auf. Er hat zu seinem Schutz eine Meute von
halbnackten Menschen mit Wolfsmasken ange-
kettet.

Diese Bilder und noch grellere Einstellungen

bringen die in der gegenwirtig realistisch be-
miihten ,,Ring“~-Mode gewil nicht iiberraschen-
de Erkenntnis: Auch Hans Hollmann schwimmt

auf der weiter hochschiumenden Wagner-Wel-

le, ohne allerdings darin unterzugehen, denn in
seiner ,,Walkiire®“ bestitigen sich einige bemer-
kenswerte, andere Ring-Vorldufer variierende
oder iiberholende Regie-Qualitédten des ,,Rhein-
gold®. Hollmann 16st sich am kraftigsten von der
Geschichte, die Joachim Herz in Leipzig und Pa-
trice Chéreau in Bayreuth am genauesten be-
griindeten. In aller Einfachheit, ja nach der Lu-
xuriositit und Bild-Inflation mancher Zyklen
notwendigen Plattheit zielt diese ,,Walkiire® in
die futuristische Richtung von Ulrich Melchin-
gers Kassler Pop-Zuschnitt. Hollmann 188t das
19. Jahrhundert weitgehend*hinter sich, rollt ei-
ne mumienhafte Fricka im Rollstuhl heran, 188t

Wotan zuerst noch im Gehrock, in seiner Gebro-
chenheit zum Ende in einem T- Sh1rt Wams auf-

_ treten.

Hollmann bedenkt vv1eder durchaus ideologie-
kr1t1sch deutsche - Vergangenheit, die fatalen
Folgen eines Menschen verachtenden, Menschen
zerstorenden Ubermenschen-Kults. Ohne Ché-
reaus historische Umschweife, im grellen Licht des
grausamen Theaters, auf leuchtendweil gelack-
ter Plastikfolie ist der blutig bespritzte Bretter-
zaun eines KZ samt Wachturm aufgefiihrt,
schleppen die Walkiiren — halb Barbarella, halb
grausam triumphierendes Wachpersonal — die
sterbenden Helden auf die Walstatt.

In einer schon wieder gefdhrlichen Oberflich~
lichkeit hat Andreas Reinhardt den mit Sicher-
heit einfachsten g,Ring® mit modernen Zeichen
und Bildern besetzt. Walkiiren-Doubles katapul-
tieren sich hinter dem Bretterzaun vom Trampo-
lin, und fiir mancherlei Verpackungen idealisti-
scher Versatzstiicke kénnte Christo Pate gestan-
den haben: Der Felsen des Mittelaktes ist regel-
recht verschniirt; das hier durchaus phallisch
gemeinte . Kasseler documenta-Emblem, ein
transparenter Plastikschlauch, wird als Welt-
esche in Hundings Hiitte gesenkt. Der rote Him-

' melbett-Umhang, der die Waberlohe des Briinn-

hilden-Feuers vorgeben soll, ist freilich etwas
kunstgewerblich miBgliickt.

Aber Hollmann hat vor diesen eindeutigen
Ausweis der neuen Zeit eine schon {iibertriebe-
ne psychologlsche Feinzeichnung geschoben. Er
laﬁt seinen Figuren in beinahe naiver, vom
Weinkrampf bis zum melodramatlsch bewegten
Ausdruck reichenden ‘breiten Bewegungsskala
musikalisch freien Lauf. Hollmann begriindet
die Ahnungen der Musik, pripariert aus ihr die

Haltungen der Figuren und ihre charakterhchen

Deformationen und brmgt damit in dieses Stiick
der lang ausgezogenen Dialog-Bekenntnisse ein
erstaunlichtdramatisches Leben.

‘Diese, ,,Walkiire* weckt Erwartungen auf die
Ubersetzung des ,,Slegfrled“ und der ,,Gotter-

diammerung®. Da aber die Basler Intendanten-
krise nicht mit einem ldngerfristigen ,,R‘mg“-
Zyklus korrespondiert, wird der ,Ring“ in Basel
in anderer Regie zu Ende gebracht; mufl Holl-
mann hach seiner Intendanz eine neue ‘Heimstatt
fiir seine Ideen finden. Ob das Briinnhilden-En-
gagement der Frankfurter Séngerin Dunja Vej-
zovic Indiz fiir Hollmanns neues Ring-Theater
war? (Frankfurts Oper steht, nach der
,Ring“-Pleite nicht nur der Ara Dohnanyi, be-
kanntlich unter Zug-Zwang.)

Dunja Vejzovic entfaltete ihre Stimme vor al-
lem in den dramatischen Spitzen, profitierte wie
die anderen Singer von den Rollenprofilen der
Regie. So faBte Manfred Jung seinen Siegfried
bedichtig liedhaft, iiberzeugte Uta Marie Flake
als Sieglinde in der lyrischen Mittellage, hielt
sich die Fricka Doris Soffels an die scharfe Exal-
tiertheit der beleidigten Gotter-Ehefrau, wagte
sich-Peter van Ginkel als Wotan in sympathisch
weicher Intonation an die Grenze seiner Stimme.
Armin Jordan und das Baseler Sinfonie-Orche-
ster stiitzten die Auffiihrung zuerst in kantabler
Verhaltenheit. Doch der zweite Akt fiel mit ver-
dicktem Blech und in kapellmeisterlicher Beflis-

senheit fast auseinander, bevor sich das Orche-
ster wenigstens im Finale zu einigem sinfoni-
schen Schwung aufraffte. J ENS WENDLAND
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Germanen im Gittergewirr
Hans Hollmanns provozierende lnszen‘ierung von Wagners ,,Walkiire” in Basel — Holzhammercharme

Mit seiner bunten, stilistisch bewuBt un- KZ, mit rohen Bretterwinden und einem nungsarm, auch nicht prizis genug. Er-
einheitlichen ,,Rheingold“-Inszenierung hat  Wachturm. Hinter der Bretterwand turnen staunlich fiir ein Theater der Basler GrofBe
Hans Hollmanns ,,Ring“—FortsetZung in Basel Walk_iiren-Doubles auf dem Trampolin: Um- das Singerteam. Manfred Jungs Siegmund
mit der ,,Walkiire“ vor allem gemeinsam, daf setzung des Ritts. Die lodengekleideten Wal-  lieB im ersten Akt ijberraschend kleine
auch sie lauten Protest provozierte. Anson-  kiiren schleppen (dhnlich wie bei Chéreau in Schwierigkeiten mit der Hohe erkennen, stei-
sten aber war dieser Abend vom ,Ring“-Vor- Bayreuth) blutige Leichen an — Walhall als gerte sich aber im zweiten Akt und empfahl
spiel bewufBt abgesetzt, denn »die Walkiire« makabres Helden-Leichenhaus. So plakativ  sich so (zumindest stimmlich) erneut fiir Bay-
— S0 Hollmann — sej »€in neuer und ganz  diese Szenerie wirkt, so geschickt wird dann  reuth. Peter van Ginkels Wotan war unge-
anderer Traum¥. Wihrend er im ,Rheingold“ die subtile Beziehung zwischen Briinnhilde wohnt menschlich: besonders uberzeugend in
durch bop-artige Stilmittel Vieldeutigkeit und Wotan ausgespielt — Verdienst von Dun-  der erzihlenden Passage und mit einer Stei-
suggerierte, lieB er hier eine eigentlimliche ja Vejzovie und Peter van Ginkel, die beide gerung im dritten Akt. Bemerkenswert auch

Kombination aus vordergriindigen optischen hier Reserven hatten und zugleich den Piano- gie junge Uta Maria Flake als Sieglinde und

Signalen.und subtiler Austillung 'dom_iniez.'en. bereich nuanciert abténten. Doris Soffels Fricka. 5
Zwischen den Ausrufezeichen, die bisweilen Es war insgesamt eine merkwiirdige un- Bei Dunja Vejzovics Rollendebiit als

Holzhammercharme hatten, fanden sich Pas- ‘

B : > einheitliche Inszenierung, die zwischen den Briinnhilde lieB sich — etwa an den forcier-
Segen praziser Gestaltung, in der sich VOT' ' Syenischen Ausrufezeichen verbliiffend viel ten Hojotoho-Rufen — nicht tiberhoren, daB
allem Peter van Ginkel als Wotan und Dunja gy fir kluge Charakteristik hatte — was  sie in Grenzbereiche vorstsBt, aber sie mei-
Vejzovic als Br‘unr'lhlldg profilierten. P lakativ =~ o von vielen Zuschauern, der Gags weegen, sterte die heikle Aufgabe mit Substanz und
schon der Beginn: weil Siegmund und SRR nichi cc wahrgenommen wurde. So ver- Differenzierung. Und wo gibt es heute noch
linde von ,s0 vielen Tiiren zwischen uns bliiffend mancher Einfall wirkte, seine Regie Sangerinnen, die zugleich eine glinzende
berichten, deshalb lie§ sich Hollmann vom war jedenfalls Bemerkenswert singerfreund- Acuzena singen kénnen und sich beim Brinn-
Buhnen]plldner. Andreas Reinhardt zwischen lich, was man von Armin Jordans gelegent-  hilden-Debiit nicht nur behaupten, sondern
Betonwinde ein Gewirr aus Gittern bauen: 1y recht unmotiviert losdonnernde Dirigat - noch weitere Erwartungen wecken? Jubel fiir
éin parzellierter Bunker, in dem aber der nicht behaupten kann. Unter seiner Leitung  die Musiker, das obligate Buh fiir Hollmann.
vom Text beschworene Herd nicht fehlen :

ielt ie Basl ik ft d - RAINER WAGNER
darf. Hunding tritt als lodengewandeter J ager Spietten die Basler Musiker o ok Zspap
auf, der eine Meute von Wolfsjungen mit sich 5
fihrt — wieder Textanspielung und zugleich

ein beklemmendes Bild der halbnackten Kna-
ben mit den Hundeschnauzen. In der Mitte
von Hundings Hiitte ein riesiger, in den Biih-
nenhimmel reichender Plastikschlauch, in
dem das Schwert Nothung steckt.

Abstrakter dann der zweite Akt, in dem
Hollmann und Reinhardt Wotan auf die Spit-
ze - eines Berges placierten, was allerdings
wenig séngerfreundlich war.

Erneut Stimmungswechsel zum dritten
Akt. Auf dem Walkiirefelsen findet sich eine
Mischung aus Wehrertiichtigungslager .und
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Wagners «Walkiire» - ungereimt

Nehmen wir das Positive voraus: Armin
Jordan und das Basler Sinfonie-Orchester
haben uns eine ganz iiberragende Walkiire
geboten. Sie war klanglich ausgewogen, wo
erforderlich zart gedampft oder préchtig
aufblithend. Auch einige der Solisten wa-
ren iiberaus horenswert, so vor allem der
sehr kultiviert singende, leider von Regis-
seur Hollmann im 2. Akt unméglich hoch
im Hintergrund der Bithne postierte Peter
van Ginkel als Wotan, der sich mehr und
mehr steigernde Manfred Jung als Sieg-
mund und die passagenweise siegreich do-
minierende so gar nicht walkiirenmaissig
aussehende Dunja Vejzovic als Briinn-
hilde. Auch Anton Diakov fiigte sich
miihelos in den Kreis dieser prachtvoll
singenden Kiinstler ein. Nicht ganz dem
errungenen Publikumserfolg entsprechend
empfand ich Uta Maria Flake, die haupt-
sichlich gegen das Ende der Auffiihrung
hin sich zu einigen stimmlichen Exzessen
hinreissen liess. Als einzige der grossen
Rollentrager fiel die Fricka von Doris
Soffel stimmlich aus dem Rahmen. Sie
liess fiir einen Gast einer doch immerhin
grosseren  Biithne (Wiirttembergisches
Staatstheater Stuttgart) fiir Basel, wie
schon in der Rheingold-Auffithrung, zu
viele Wiinsche offen. Das manchmal an
der Grenze des Schrillen anlangende En-
semble der Walkiiren setzte sich aus den
Damen Orvath, Galli, Berger, Burnett,
Reissner, Weber, Krauss und Pellmont zu-
sammen. Die¢ Kostiime hatte Anuschka
Meyer-Riehl entworfen. Die Einstudierung

hatte Paul Zelter besorgt. Ferner wirkten
Damen und Herren des Trampolin-Sport
Basel mit. Und mit dieser Erwihnung sind
wir bei Regie und Biihnenbild von Hans
Hollmann und Andreas Reinhardt ange-
langt. Hollmann gibt sich in den ersten
beiden Akten erstaunlich zahm. Hundings
geschorene Hundemeute und das Laby-
rinth der Ginge, samt Gartentiirchen, wa-
ren allerdings ebenso ldcherlich wie das
Fahrzeug, mit dem die offenbar quer-
schnittgelahmte Fricka zur Biihne fuhr.
Dann aber, im letzten Akt ging es holl-
mannisch los. Offensichtlich ist bei ihm
und seinem Biihnenbildner Walhall in
einem Konzentrationslager angesiedelt.
Blutverschmierte Leichen und zu Tode ge-
quilte Sterbende werden von den als Flin-
tenweibern verkleideten Walkiiren herbei-
geschleppt.

~ Es zeugt fiir den guten Geschmack eines
Grossteils des Publikums, dass es diese
Absurditdten (was haben die mit Wagners
Walkiire zu tun?) mit kaum je erlebten
Buhrufen quittierte. Andere allerdings
glaubten ihren Sinn fiir zeitgeméisse Opern-
entstellungen durch sehr bestellt wirkende
Bravorufe dartun zu miissen. Uber Ge-
schmack ldsst sich bekanntlich streiten,
kaum aber iiber Geschmacklosigkeiten und
Licherlichkeiten, iiber Widerliches und
Werkfremdes. In diesem Sinn empfand ich
diese Abschiedsregie des Herrn Hollmann
als eine Erleichterung. Moge er anderes
Publikum mit seinen Regieleistungen ent-
ziicken! : Leporello
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FriCka |
- Rollstuhl

: Basel: ',,DievW'alkiire“
~in Hollmanns Regie -

Einen halben ,Ring* hinter- -
14t Basels scheidender Inten-
dant Hans Hollmann an seinem
Haus: Auf das kabarettistisch
zugespitzte ,,Rheingold” folgte
jetzt das bittere Traumspiel
der ,Walkiire“. Wihrend in
Basel der Kélner Hans Neuge-
bauer die zweite ,,Ring“-Hilfte
iibernehmen  wird, beginnt
Hollmann 1980 mit Michael
Gielen in Frankfurt von vorne.

Ein doubelnder Trampolin-
‘Sportverein illustriert gelenkig
den Walkiurenritt, Fricka wird
moralsduerlich. im Rollstuhl
herbeigefahren, und in Hun-
dings  Beton-Bunker fdhrt
symbolschwingernd die zum
Kunststoff-Phallus verwandel-
te Esche. Trotz solcher knallen- -
den Signale, die Andreas Rein-
hardt zu eindrucksvollen Bild-
eindriicken arrangiert, geht es
Hollmann bei der ', Walkiire*
vorrangig um Familienverhélt-.
nisse in ganz konkret korperli-
cher Umsetzung: Wotan als in
Wiirden -und Werten gefessel-
ter Heros im Konflikt mit ei-
nem jugendlich-schwéarmeri-
schen Hojotoho-Teeny Briinn-
hilde, deren iiberspannt zértli-
ches Verhéltnis von einer zwie- |
lichtigen Leidenschaft diktiert
scheint. Denn auch die Walkii-
ren-Geschwister - fummeln,
wenn sie den Ober-Gott be-
sanftigen wollen, zielbewuBt
an Wotans Hose.

Dunja Vejzovic, die neue
Bayreuther Kundry, singt die
stiirmische Pferdeschwanz-
‘Briinnhilde mit frappierend
durchsichtiger Dramatik, und
Peter van Ginkel entdeckt im
Wotan ungewohnlich viel lyri-
sche Differenzierung. Manfred
Jung bleibt als Siegmund et-
‘was blaB3, obwohl er sich behend
mit der geradezu juchzend
strahlkréftigen Jung-Sieglinde
Uta Maria Flakes tiber die
Buhne wilzt. Eher maBig: Ar-
min Jordan am Pult.

Dieter Stoll
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- BASEL. Die letzte Zeile auf dem Be-
- setzungszettel hatte stutzig gemacht:
»ES wirken mit: Damen und Herren des
Trampolin-Sport, Basel®, Nicht daran
hatten sich die Voraus-Geriichte empor-
gerankt. Von KZ war die Rede, von
Strémen von Blut. Die Stimmung schien
etwas gereizt. Nun freilich, die Proteste
kamen, die Zustimmung setzte sich
-allerdings  durch. Zu Recht. Denn:
Wiirde dieser Basler , Ring des Nibelun-
gen“ des Regisseurs Hans Hollmann und
des Biihnenbildners Andreas Reinhardt
nicht wegen des bevorstehenden Inten-
dantenwechsels nach der »Walkiire* ab-
gebrochen (es heiBt, Hans Neugebauer
aus Koln setze die Arbeit fort), sie wiire
bis jetzt ihrer konzeptionellen Ernsthaf-
tigkeit und ihrer handwerklichen Ge-
nauigkeit wegen von allen Versuchen
‘die ' einzige wirkliche Alternative seit
Chéreaws Bayreuther Losung. Was in
Basel nicht .ist, kann vielleicht in
Frankfurt swerden,

«+Was die Schreckensnachrichten an-
geht, so spielt der dritte Akt in Basel
tatsdchlich in einem rechteckigen, von
einem Lattenzaun gerahmten Camp mit
Wachtturm, in dem Wotans (hier einmal
sehr differenziert charakterisierte)
Frauenarmee sich bei (gedoubelten)
Trampoliniibungen fiir den kréiftezeh-
renden Ernstfall fit hilt, und die Lei-
chen der gefallenen Krieger, die die
riistigen Damen weisungsgemis hierher
schleppen, sind wahrhaftig blutiiber-
stromt, wie das in der Schlacht ja nun
mal vorkommt,

Wichtiger ist indessen, mit welchem
beinahe seismographischem Gespiir fiir

“die Emotionen Wotans und seiner Toch-

ter Brunnhilde ihr langer Dialog sze-
nisch hergerichtet ist (Dunja Vejzovic,
der gefeierten Frankfurter Mezzoso-

‘pranistin, gelingt ein sehr starkes, nur

gelegentlich in der Hohe gefdhrdetes

-Debiit auf hochdramatischem Terrain,

Peter ya Ginkel, in Niirnberg statio-
nierter Reisender in Sachen Wotan, hat
dagegen Miihen, seinen eigentlich fiir

die Aufgabe - pridestinierten Bariton:

bis zZum: Engie in SchuB3 zu halten_).

Und wichtiger ist auch, wie musik-
konform Hollmarnn inszeniert hat, wie

hellhorig er szenische Bewegung aus dery

musikalischen - ableitet. In den gliick-
lichsten Momenten: Theater aus Musik.
Und wie im ,Rheingold wiederum:
Theater aus einer Idee, die freilich, zieht
man die ersten Prosaskizzen (und die
erneut bemiihten Erkenntnisse des Psy-
choanalytikers Peter Dettmering) heran,

schon die Ur~Idee Wagners war., Wieder

ist es ndmlich fiir Hollmann gegeben,
daBl nicht nur Briinnhilde (Wotan: ,mit
mir nur rat ich, red ich mit dir“), son-
dern auch alle anderen Personen Ab-
splitterungen, Teile Wotans sind, Ge-
schopfe, die er sich geschaffen, ,er-
trdumt“ hat, um seine Pline umzuset-
zen, die er, der Frustrierte, nicht ver-
wirklichen kann. So kimpfen er und
sein' Clan auch zu Beginn gegen den
Sturm an, stellt sich ihm ein Mann
(Alberich?) entgegen, so sehen wir, wie

Dréhtziéher ‘Wotan , 3

Hans Hollmanns »Walkiire*.Inszenierung — die einzige wirkliche Alternative zu Chéreau

auf Wotans Wink die durchsichtige Pla-
stik-, Esche* mit dem silbern aufblit-
zenden Schwert sich phallusgleich in
Hundings kleinbiirgerliches Anwesen

dies Wagners urspriingliche Idee) wih-
rend des spiter auBerordentlich hefti-
gen und damit abermals bemerkenswert
musikkongruenten Liebesspiels  von
Siegmund und Sieglinde — hier noch
befriedigt
dem (Un-)Rechten sieht,

Hunding (Anton Diakov mit vorziig=-
lich artikulierendem Bag) und eine an

kehrt, in dem Sieglinde, zur Ehe ge-

es ihm mit einer im Lyrischen wie im
Dramatischen hinreienden, zukunftssi-
cheren Leistung). Wenn mit Siegmund
(Manfred Jung erweist sich aufs neue
als der Sensibilist unter den Heldente-
néren) die Liebe in diese Enge herein-
bricht, dann spréngen beim ,Wonne-
mond“ nicht nur die Tiiren auf — dann
verschwindet das ganze Haus, scheinen
in der Ferne blaue Schneehiigel auf,
rinnt Tau die ,Esche* herab, weichen
alle Anzeichen von Realitit von dem
Paar im Lichtkegel,

Gewil  ist dieser Wirklichkeits-
schwund wieder eines der Traumgesich-
ter des macht- wund erosliisternen
Wotan, des Mannes, der sich — ausrede-
slichtig? — seine Gottergattin nur noch
‘im Rollstuhl vorzustellen vermag (Doris
Soffel: -Autoritat, Unnachgiebigkeit in
ihrem Mezzogopran spiegelnd), so wie er
sich auch im »Felsengebirge“; das ganz
aus weifien Laken besteht, als sei es'von
Christo verpackt, hoch oben auf dem
Gipfel eines Berges, ja selber als Gipfel,
als der ,,GréBte“ erblickt und so wie ‘er
sich und seine ihm trotzende Tochter im

Kampf nur' géttlich-schwebend sieht:
der Traum vom Fliegen. :

Deutlich profilierter als im »Rhein-
gold“,

Werk noch ringend: das Basler Sinfo-
nie-Orchester unter Armin Jordan, An-
fangs in schier Schubertschen Strei-
cherlyrismen schwelgend, gewinnt sein
Spiel im Verlauf der Zuspitzungen
merklich an dramatischen Konturen.

HEIN W. KOCH

bohrt, dort wo Drahtzieher Wotan (auch

— sich befriedigend — nach |

Ketten gehaltene Meute von fabelhaften
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durch ein Gewirr von Zaunen, Tiiren
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wird (ihr gehort offenbar Hollmanns |
ganze Liebe, und Uta Maria Flake dankt |

wenn. auch mit dem gewaltigen'
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ASEL‘ Die letzte Zeile auf. dem Be-
/setZungszettel hatte stutzig gemacht:
»Bs wirken mit: Damen und Herren des
Trampolin-Sport, Basel“. Nicht daran
hatten sich die Voraus-Geriichte empor-
gerankt. Von KZ war die Rede, von
Strémen von Blut. Die Stimmung schien
etwas gereizt. Nun freilich, die Proteste
kamen, die Zustimmung setzte sich
allerdings dure¢h. Zu Recht. Denn:
Wiirde dieser Basler ,,Ring des Nibelun-
gen“ des Regisseurs Hans Hollmann und
des Biihnenbildners Andreas Reinhardt
nicht wegen des bevorstehenden Inten-
dantenwechsels nach der ,,Walkiire* ab-

gebrochen (es heiBt, Hans Neugebauer

aus Koln setze die Arbeit fort), sie wire

bis jetzt ihrer konzeptionellen Ernsthaf-

tigkeit und ihrer handwerklichen Ge-
nauigkeit wegen von allen Versuchen
die einzige wirkliche Alternative seit
‘Chéreaws Bayreuther Losung. ‘Was in
‘Basel “ nicht ist, kann vielleicht in
Krankfurt werden,
~Was die Schreckensnachrichten an-
- geht, so spielt der dritte Akt in Basel
‘tatséichlich in einem rechteckigen, von
einem Lattenzaun gerahmten Camp mit
Wachtturm, in dem Wotans (hier einmal
sehr ~ differenziert . charakterisierte)
Frauenarmee sich bei (gedoubelten)
, Trampoliniibungen fiir den kriftezeh-
renden Ernstfall fit hélt, und die Lei-
chen der gefallenen Kneger, die die
riistigen Damen weisungsgeméif hierher
schleppen, sind wahrhaftig blutiiber-

strémt, wie das in der Schlacht Ja nun

- mal vorkommt.

Frankfurter Rundschau

Mittwoch, 17: Mai 1978,

chhtxger ist mdessen, mit welchem
beinahe seismographischem Gespiir fiir
die Emotionen Wotans und seiner Toch-
ter Briinnhilde ihr langer Dialog sze-
nisch hergerichtet ist (Dunja Vejzovic,
der gefeierten Frankfurter Mezzoso-

‘pranistin, gelingt ein sehr starkes, nur

gelegentlich in der Hohe gefdhrdetes
Debiit auf hochdramatischem Terrain,
Peter van Ginkel, in Niirnberg statio-
nierter Reisender in Sachen Wotan, hat
dagegen Miihen, seinen eigentlich fiir
die Aufgabe préddestinierten Bariton
bis zum Ende in SchufBl zu halten).

Und wichtiger ist auch, wie musik-
konform Hollmann inszeniert hat, wie
hellhoérig er szenische Bewegung aus der
musikalischen ableitet. In den gliick-
lichsten Momenten: Theater aus Musik.
Und wie im ,Rheingold“ wiederum:
Theater aus einer Idee, die freilich, zieht
man die ersten Prosaskizzen (und die
erneut bemiihten Erkenntnisse des Psy-
choanalytikers Peter Dettmering) heran,

schon die Ur-Idee Wagners war. Wieder

ist es nadmlich fiir Hollmann gegeben,
daB nicht nur Briinnhilde (Wotan: ,mit
mir nur rat ich, red ich mit dir%), son-

dern auch alle anderen Personen Ab- .

splitterungen, Teile Wotans sind, Ge-
schopfe, die er sich geschaffen, ,er-
traumt“ hat, um seine Pline umzuset-

zen, die er, der Frustrierte, nicht ver-.

wirklichen kann. So kidmpfen er und

' sein Clan auch zu Beginn gegen den

Sturm an, stellt ‘sich ihm .ein Mann
(Alperich?) entgegen, so sehen wir, wie

1 ter  des

Drahtzieher Wotah

Hans Hollmanns ,,Wa]kure“-lnszemerung dle e1nz1ge w1rkhche Alternatlve zu Chereau

auf Wotans Wink die durchs1cht1ge Pla-

stik-,Esche“ mit dem silbern aufblit-
zenden Schwert sich phallusgleich in
Hundings Kkleinbiirgerliches Anwesen
bohrt, dort wo Drahtzieher Wotan (auch
dies Wagners urspriingliche Idee) wih-
rend des spiter auBerordentlich hefti-
gen und damit abermals bemerkenswert
musikkongruenten Liebesspiels von
Siegmund und Sieglinde — hier noch
befriedigt — sich befriedigend — nach
dem (Un-)Rechten sieht.:

Hunding (Anton Diakov mit vorziig-
lich artikulierendem BaB) und eine an
Ketten gehaltene Meute von fabelhaften
Mensch-Tieren waren zuvor in sein
durch ein Gewirr von Ziunen, Tiiren
und Géngen gepréagles Heim zuriickge-
kehrt, in dem Sieglinde, zur Ehe ge-
zwungen, gleichsam gefangengehalten
wird (ihr gehort offenbar Hollmanns
ganze Liebe, und Uta Maria Flake dankt
es ihm mit einer im Lyrischen wie im
Dramatischen hinreiflenden, zukunftssi-
cheren Leistung). Wenn mit Siegmund
(Manfred Jung erweist sich aufs neue
als der Sensibilist unter den Heldente-
noren) die Liebe in diese Enge herein-
bricht, dann sprengen beim ,Wonne-
mond* nicht nur die, Tiiren auf — dann

- verschwindet das ganze Haus, scheinen

in der Ferne blaue Schneehiigel auf,
rinnt Tau die ,Esche“ herab, weichen
alle Anzeichen von Realitit von dem
Paar im Lichtkegel.

Gewil ist dieser ; Wirklichkeits-
schwund wieder eines der Traumgesich-
macht- und erosliisternen
Wotan, des Mannes, der sich — ausrede-
suchtig" — seine Gottergattin nur noch
im Rollstuhl vorzustellen vermag (Doris,,
Soffel: Autoritit, Unhachg1ebigke1t in
ihrem Mezzosopran spiegelnd), so wie er
sich auch im ,,Felsengeblrge“ das ganz
aus weilen Laken besteht, als sei es-von’
Christo verpackt, hoch oben auf dem
Gipfel eines Berges, ja selber als Gipfel,
als der ,,GréBte“ erblickt und so wie er
sich und seine ihm trotzende Tochter im-
Kampf nur gottlich-schwebend s1eht
der Traum vom Fliegen. -

Deutlich profilierter als im ,Rhein-
gold“, wenn auch mit dem gewaltigen
Werk noch ringend: das Basler Sinfo-
nie-Orchester unter Armin Jordan. An-
fangs in schier - Schubertschen Strei-
cherlyrismen schwelgend, gewinnt sein
Spiel im Verlauf der Zuspitzungen
merkhch an dramatischen Konturen.

3 HEIN W. KOCH |
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Walkiiren im Konzentrationsiager

Yans Holimanns Abschied von Basel

Aus Hans Hollmanns fir die einen Jung (Siegmund), Anton Diakov (Hun-
itberheblichen, fir die andern kithnen ding) und Peter van Ginkel (Wotan).

* Wagnerschen  «Ringy-Projekt ist nichts Der Abschiedsschmerz um_Hollmann
geworden. Nach den beiden ersten Aben. ist darum auch gering, weil sein Nachfol-
den des Zyklus verldsst er Ba ol als Lhear 88 Horst Statkus, bisher Intendant in
terdircktor und er durfleauch als Regis- B cidelberg, tiberall, wo er bereits bekannt
cour nicht so bald wieder zusickkehren. geworden ist, einen recht guten Eindruck

- «Siegfriedy und «Gotterdimmerungy  erveckt. Fr bringt den immensen Vorteil |
werden in den beiden nichsten Spielzei- mit, keine eigenen Regicambitionen zu
ten durch Hans Neugebauer aufl die Bas- besitzen. Er wird sich folglich nicht die
ler Bithne gebracht. . halbe Zeit auf Proben und Gastspielrei-

" als Hans Hollmann an Ende der sen bcfmden, sondern sicﬁh voll und ganz
| «Walkiires vor den Vorhane trat, wurde dcr‘chtun’.‘g der belgjcn X_Bu!men Baselg an-
| er zu ungefihr gleichen Teilen mit Buhs gf}ﬁ:gg]‘]}g;r%g r%‘é;]lm:r}l‘ttrgc‘?}rb@g;“é}g
¥ Iravns S o 13 10 et < a3 g -1 i~
© und Bravos empfangen. Fir einen Kriti- unsinnige Gastspielerei (Aida, f’\heingold

und Walkiire mit je vier bis finf teuren

ker, der ja die Presse als Sprachrohr be-
sitzt, neziemt sich das Buhen nicht. Doch % oy
- » BT ! Gisten) das Anlegen grosserer Finanzpol- '
ster kaum erlaubt haben diirfte. Mit der

was sich da Hollmann an eigenwilliger,
werkentstellender Geschmacklosigkelt iy . SURRrT - )
cinfallen licss, das geht selbst fiir Verfech- ‘_L,b_cr.n.ahn.'c der restlichen R_mg-z’_x_mn.de
. ist er im Spielplan bei nur funf Neucin-
studierungen pro Spielzeit arg handika-

ter zeitgemisser Interpretation zu weit.
iert, Seine Spielplanabsichten dirfte er

Im 1. Akt geht es nicht ohne das nachge- P

7 nackte phallische Symbol. " : .. "

rade abgeschmackte phalli che Symbol. oy und frithestens 10 der iibernichsten
Spielzeit  einigermassen verwirklichen

Hunding erscheint mit einer kahl gescho-
renen Mensch-Hundemeute, und die of- . (&
fenbar gelihmte Fricka wird im 2, Akt im 02?6;; 0 dem 3 " d‘
Rolistuhl auf die Bihne geschoben. Dann Statkus will von dem jetzt mehr un
= mehr gehandhabten Pseudo-Stagionesy-
stem abgehen und vermehrt mit einem

aber im 3. Akt uberbordet Holimanns

Phantasie: Der Akt spielt in einer Ait von by : 5 X
hauseigenen Ensemble junger vielverspre-
chender Singer arbeiten. Einzig geWisse

~ Konzentrationslager. Blutverschmierte
Leichen liegen herum, und den als Flin- Rollen, di be ! ; 5
tenweiber oder Partisaninnen gewandeten 0 Pin’ 10"21;_ hcs_e}zcn ﬁus elxgenfmu £l
Walkiren scheint das Herbeischleppen sonal unmoglich ist, S0/ 1en Jauergasten
: anvertraut werden. Auch was Dirigenten
und Regisseure betrifft, soll wieder ver-

immer neuer Leichen ein sadistisches
Vergniigen zu bereiten.... . mehrt am Aufbau eines Teams gearbeitet
7um Glick war auch Armin Jordan da. werden. Neben Armin Jordan wird ein
Er errcichte eine im allgemeinen klang- jungerer Dirigent titig sein, und von den
! schone und ausgewogenc musikalische  Einstudierungen wird der unter Holl-
Darstellung des Werkes. Mit Ausnahme mann arg zuriickgestellte Oberspielleiter
der abfallenden Doris Soffel (Fricka), der Oper, Martin Markun, mehrere iiber- |
standen ihm hervorragende Singer zur nehmen und mit dem Ensemble Aufbau- |
‘ Verfigung: Dunja Vejzovic (Briinhilde), arbeit leisten konnen.
Uta Maria Flake (Sieglinde), Manfred Rudolf Liechtenhan

;
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Die Trampolin-Walkiiren

Hans Hollmann inszenierte ,Die Walkiire" am Basler Stadttheater 7(

Hans Hollmanns Basler ,.ng“-lnszeme-
rung bleibt ein Fragment. Vielleicht wird

_Hans Neugebauer die beiden fehlenden
Teile der Tetralogie inszenieren, vielleicht -

auch gar niemand: Auf jeden Fall ist Holl-
mann entschlossen, Basel nicht nur als In-
tendant, sondern auch als Regisseur den
Riicken zu kehren. Ein EntschluB, den man
umso mehr bedauern muB, als sich spéte-
stens mit Hollmanns Inszemerung der
wWalkiire" zeigte, auf welch hohem Niveau
die Auseinandersetzung des Regisseurs mit
Wagners ,Ring" erfolgt..

Hollmann hat es verstanden, die an der
Psychoanalyse orientierte Konzeption, die
bereits in seiner , Rheingold“-Inszenierung
vom vergangenen Herbst sichtbar wurde,
auch in der ,,Walkiire* beizubehalten, ohne

sich indessen den Blick fiir die eigenstin- .

dige Dramatik dieses Werkes zu verstellen,
So wird zwar auch hier Wotans Verbun-

denheit mit den agierendén Personen:

sichtbar gemacht; aber zugleich wird die
Geschichte von Siegmund und Sieglinde
mit einer Sorgfalt, die sich noch ums klein-
ste Detail bemiiht, wirklich und wahrhaftig

als Lxebesgeschxchte erziéhlt. Hollmann -

setzt dabei die Kunst der Personenfithrung
ebenso souverdn ein wie die Uberzeugen-
den Bildeinfille des Biihnenentwurfs von
Andreas Reinhardt: Hundings Hiitte ist in
Basel von Ziunen und Gittern umgeben
wie ein Kifig, in dem der Hausherr den

‘Eindringling Siegmund dann auch wirklich

einschliefit - bewacht von einem Rudel
furchterregender Hunde-Menschen. Frei-

* lich, der hereinbrechende Lenz fegt dann

alles, Haus und Hunde, beiseite, die Ge-
schwister lieben sich auf leerer Biihne; nur

im Hintergrund blasen die abzlehenden

Winterstiirme noch um -schneebedeckte

- Bergesgipfel. Uta Maria Flake ist nicht nur

vom Aussehen, sondern auch von ihrer
Stimme her eine erfreuliche Jugendhche
Sieglinde. Manfred Jungs Tenor klingt im

“besten Sinne gereift; sie macht von der-

waidwunden Resignation bis zum Liebes-

. lberschwang sémtliche Nuancen der Sieg-
- mund-Rolle glaubhaft.

Ebenso originell wie schliissig die Lo-
sung, die Hollmann und Reinhardt fiir den
Walkiirenritt gefunden haben: Mit Hilfe ei-

‘nes (hinter Mauern verborgenen) Trampo-

lins segeln Wotans Wunschmaiden  hier
wirklich einmal durch die Liifte.

“Wenn Wotans Wut in Resignation um-
schlégt, mobilisiert Peter von Ginkel end-
lich die stimmlichen Krifte, mit denen er
davor allzulange hausgehalten hat. Dunja
Vejcocic singt eine bis zur Wildheit drama-
tische Briinnhilde, hat aber in den kantab-
len Passagen (Todesverkiindung) leichte

‘Schwierigkeiten.

Nicht ganz einheitlich f1e1 der - orche-
strale Eindruck des Abends aus: Armin
Jordan dirigierte das Basler Sinfonie-Or-
chester zwar gelegentlich recht inspiriert
und auf gutem handwerklichen Niveau,
aber es fehlte hier im ganzen doch der
grofle Atem, der der musikalischen Inter-
pretatxon zum selben Gewicht verholfen
hiétte wie der szenischen.

RAINER STEPHAN
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Mittwoch, 24. Mai 1978

Wagner beim Wort genommen

Hans Hollmanns «Walkiire»-Inszenierung in Basel

Alle Wagner-Interpretation endet mit
der Frage, wie man’s mit dem Helden-
pathos. halten will. Die Feststellung

wire von auffilliger Banalitdt, gibe es"

nicht die am Fall Wagner exemplarisch
demonstrierbare Verflechtung von Lib-
retto und Musik, die iiber das iibliche
Form-Inhalts-Verhiltnis der Gattung
hinausreicht. Zwar ldsst sich nicht
generell sagen, dass etwa Mozartsche
Singspiele die Musik nur lose am Stoff
entwickeln, Fiir die «Zauberflote» mag
dies am wenigsten gelten, und denkt
man an Beethovens «Fidelio», wird
man den Gedanken einer bloss beglei-
tenden oder austauschbaren Stoffwahl
als unaddquat ablehnen.

Auch dass Verdi seine Stoffe nach
Kriterien der pomposen Dramatik ge-
wahlt habe oder dass es ihm nur auf
den Spannungseffekt und nicht unbe-
dingt auf das, woraus er hervorgeht,
angekommen sei, ldsst sich ebensowe-
nig behaupten. Und doch zeichnen sich
diese Beispiele im Vergleich mit Wag-
ner durch eine andere . Stellung zum
gewihlten Handlungsmotiv aus, das bei
ihnen im Gegensatz zu diesem weniger
zwingend, weniger «engagiert» er-
scheint. ; -

Hierin liegt wohl der Grund, der die
Auseinandersetzung mit Wagner in Ka-
tegorien von Bekenntnis und Ableh-
nung dringt, ohne dass dabei primir
iiber die Komposition zu urteilen wire.
Gerade die Idee des Gesamtkunst-
werks, die Kulturerzichung vor eine
Aesthetik des interesselosen Wohlgefal-
lens setzt, bewirkt das «Skandaltrach-
tige» an Wagner.

Trampolin und Interieur mit Gatter

Soweit das Grundsitzliche, das selbst
dort noch den Hintergrund einer Insze-
nierung bestimmt, wo sich — wie in
Basel — der Regisseur nicht darum zu
kiimmern scheint. Hans Hollmann ver-
steht seine Wagner—Umsetzung als
Traumbilder von je verschiedener The-
matik. Dies ldsst ihn den ersten Akt der
«Walkiire» als Intérieur mit Gattern
wiedergeben, die nach Belieben und in
der Auffithrung fast ununterbrochen
gedffnet oder geschlossen werden, und
den letzten Akt als ein Konzentrations-
lager mit Wachtturm, in das die Wal-
kiiren ' ihre Beute schleppen, blutbe-
fleckt, wihrend hinter einer Bretter-
wand pferdeschwanzgezierte Médchen
ein Trampolin-Training im Takt Wag-
nerischer Klinge absolvieren.
. Wer Wagner unkonventionell
goutieren gewillt ist, wird der Trampo-
lin-Etiide, Mischung aus Gag und #s-~

zZu

thetischer Bewegungs- und Tonkon-
gruenz, ihren Reiz nicht absprechen. In
den partisanenhaft gekleideten Walkii-
ren wird er dann allerdings schwerlich
die Todesengel sehen, die sie der Sage
nach sind. Die Frage erhebt sich
jedoch, ob sie dies, mit Ausnahme der
daraufhin charakterisierten Briinhilde,
schon bei Wagner noch sind.

Der den Komponisten beim szeni-
schen Wort nehmende Regisseur konzi-
pierte die Walkiiren als eine Art nordi-
scher Amazonen, deren Unterschied
zur Amazonensage lediglich im minnli-
chen Oberkommando besteht. Anson-
sten schleppen sie Tote wie Trophéden
mit sich, liben sie martialischen Eifer
wie eine Berufsarmee. Liest man Wag-
ners Szenenanweisungen, so nimmt
sich dieses Bild nicht sehr viel friedli-
cher aus: «Ueber ihrem Sattel héangt
ein erschlagener Krieger», so erfihrt
man beispielsweise an’ einer Stelle, und
an einer anderen heisst es: «...jede
einen Erschlagenen im Sattel fiihrend.»
Dass Hans Hollmann gerade auf solche
Beschreibungen abhebt, unbekiimmert
darum, inwleweit Wagner die Sage
noch mitdachte, als er seine Walkiiren
totenbestiickt  aufmarschieren
kennzeichnet eine  Verfremdbarkeit
Wagners durch Wagner selbst.

Das zweite Beispiel besteht in den
Gattern des 1. Akts. Hans Hollmann
sah sie als «optische Entsprechung» zu
einer Dialogstelle in Wagners Prosaent-
wurf, in der von Tiiren die Rede ist, die
zwischen Siegmunds und Sieglindes
Begegnung lidgen. Eine sehr wortliche
Entsprechung. IThre Einfachheit vermag
den komplexen Bezug des sich lieben-
den Geschwisterpaars kaum wiederzu-
geben und wirkt eher als lediglich
manipulatorisches Hindernis in der
Personengruppierung. Der Realismus
des bildnerischen Elements «Tiir» steht
der visionaren Bedeutung entgegen.

Und wenn Hans Hollmann gesprachs~

weise fiir die moderierte Abkehr von
abstrakter Wagner-Interpretation a la
Wieland Wagner eintrat, so wird hier
die Grenze eines gegenstiandlichen Ent-
sprechungsbildes deutlich.

Vision und Bourgeoiser

Gotterhimmel L.

Drittes Beispiel: das Streitgespréch
Wotans mit Fricka. Der Frage, ob die
in' Basel Rollstuhl-dahinfahrende Wo-
tans-Gattin ausser einem dramaturgi-
schen Gag anderes Beziiglicheres, Ver-
weisendes darstellt, sei hier zundchst

‘nicht nachgegangen. Entscheidend ist

an dieser Szene das «bourgeoise» Ver-
halten unter den Gottern, wo die

liess,.

Eifersucht ihren Streit und die Eifer-
siichtige ihr Opfer sucht und- findet.
Eine Milieuszene unterm Gotterhim-
mel; aber derweil es um Allzumenschli-
ches geht, ist auch in diesem wenig
Gottliches.

‘Welcher  Riickschluss  demnach?
Etwa, dass Wagner den Gotterhimmel
in den sozialen Kategorien seiner Zeit
verstand? 19. Jahrhundert und nichts
weiter? Angenommen, die Perspektive
trife zu, dann hitte Hollmann roll-
stuhlfahrende Fricka den Vorzug eines
Ausseren Kontrapunkts zu einem inne-
ren, Emanzipationsgeschehen. Ange-
nommen aber, der Sinn lige nicht hier,
sondern im Prospekt eines zukiinftigen,
anderen und hoheren Menschen, was
dann? «Not tut ein Held», so heisst es
im Wagnerschen Text, «der . . . sich 18se
vom Gottergesetz». So nur konne er
selbst den Gottern gesetzte Schranken
iiberwinden. Nimmt man jene fast im
philosophischen Sinn von Erkenntnis-
theorie wirkende Belehrung Wotans hin- |
zu, nach der Fricka nur das Gewohnte
zu verstehen vermogen, nicht aber das
Aussergewohnliche und das erst Kom-
mende, so gewinnt Wagner ganz unver-
mutet den Aspekt des Revolutionédren
fiir sich, ohne die Revolution als Verédn-
derung in’ der Gesellschaft lehren zu
miissen.

Die Hollmannsche Inszenierung, in-
teressant wie alle seine Arbeiten, auch
wenn sie zuweilen das Abwegige tan-
gieren, verdirbt es natiirlich mit den
Wagner-Verehrern. Aber nicht dieses
Faktum ist das Interessanteste, sondern
dass es mit Wagnerschen Mitteln ge-
schieht. Verfremdung Wagners durch
Wagner, so sagten wir. Ein anderes ist
dann die Frage, ob die Milieueinbin-
dung des germanischen Gotterhimmels
nicht das Visiondre Wagners bricht.

Zur Auffiilhrung selbst ist zu vermer- |
ken, dass sie durch ihre Besetzung
brillierte: iiberzeugend Dunja Vejzovic |
als Briinnhilde, mehr' als nur vielver-
sprechend Uta Maria Flake als Sieg-
linde und in Basel wie anderwirts nun
schon bewihrt Manfred Jung als Sieg-
mund. Das Orchester bemiiht, wenn-
gleich nicht immer prﬁzig; stiirmischer
Applaus und einige Buhs fiir Hans
Hollmann.

Claus Braun
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-nel.: «Die Walkiire» von Richard Wag-
ner ist die letzte Inszenierung von Hans
Hollmann in seinem Amt als Direktor;
sie kommt ohne grosse Gesten aus, wirkt
genau und {iberzeugt. Die fiinfstiindige
Auffithrung war ein grosser Erfolg! Ein-
zelne Buh-Rufe gingen unter im gewalti-
gen Applaus des begeisterten Premiéren-
publikums.

Die Darsteller waren ohne Ausnahme
grossartig. Als Entdeckung des Abends
méchte ich. Dunja Vejzovic bezeichnen;
mit ihrem kraftvollen, sensitiven Gesicht,

.schmiegsamen, herrlichen Stimme verkor-
perte sie eine hinreissende, ergreifende
Briinnhilde. Manfred Jung und Uta Maria
Flake gaben ein inniges Geschwisterpaar
und faszinierten durch strahlende Stim-

men. Peter van Ginkel, dessen ausdrucks-
| yolle Stimme ein warmes Timbre besitzt,
verliech  Wotan sympathische Ziige und
"weckte Anteilnahme. Anton Diakov war
ein finsterer Hunding, wéhrend Doris
Soffel nicht einfach das bose Weib mim-
te, sondern, verschlagen und stiffisant in
ihrem Rollstuhl sitzend, beinah’ tragisch
wirkte. Als Walkiiren figurierten, neben
dem achtstimmigen Chor, Damen und
Herren des Trampolin-Sports. Unter der
Leitung von Armin Jordan spielte das Bas-
ler Sinfonie-Orchester hervorragend. Paul
Zelter leistete die wichtige Vorarbeit der
singerischen Einstudierung.

Hollmann hat es sich nicht leicht ge-
macht, die Mir-von Wotan, dem Mann,
I zu inszenieren, von Wotan, dem zeugen-
" den, vernichtenden, liebenden, beschiit-
zenden Gott, der sich dem Willen seiner
moralstrengen Gattin Fricka (Hiiterin der
Ehe im Rollstuhl!) beugt. Wotan lédsst auf
ihr Geheiss den Sohn und Helden Sieg-
mund, der die Ehebrecherin Sieglinde
liebt, umkommen, und als Folge verbannt
er seine Tochter Briinnhilde, als er er-
kennt, dass sie sich durch ihren Ungehor-
sam vom Vater losgesagt hat; er stOsst
sie von sich — nicht mehr rachedurstig,
sondern in strenger Giite: «Was jetzt du
bist, das sage dir selbst.» Sie hat ihren
eigenen Willen hoher als den seinen ge-
stellt und sich zu sich selbst bekannt.
Nun wird sie auf sich selbst zuriickge-
worfen — sie ist miindig, ist allein, um
den Gatten zu erwarten. Der Vater wirft,
wihrend sie den Dornrdschenschlaf
schlift, seinen Mantel iiber sie, und auf
ihr Flehen hin schiitzt er sie durch eine
Lohe. .

Hollmann — der durch die ganze Insze-
nierung dieses bei Wagner nicht unbe-
dingt” vordergriindigen Themas der Los-
sagung der Frau yom Mann und der nicht
iiberwindbaren Horigkeit, durch die die
Frau wieder an den Mann fallt (ob in

Feindschaft oder nicht, ist im Grunde |

unwichtig; der Erzeuger iiberstrahlt die
Gebarende, die.Lust das Leid...), stark
spiirbar werden ldsst — stellt diese grosse
Feuersiule, da sie gleichsam aus dem Leib
der schlummernden Jungfrau steigt, als
Begehiren dar, das der liebende Vater der
Tochter schenkt. IThre kiithle Kindhaftig-
keit ist zerstort; ein neues, ganz anderes
Dasein wird ihr geschenkt — das Dasein
als Weib. Nicht der Vater ist es, der die
Glut 16schen darf; sie erwartet den Gat-
ten. 5 £

der kindlich-reinen Ausstrahlung und der.

26,8.72¢

‘Die «Walkiire» von Richard Wagner im Stadithieater:

Wotan, der Maclitige

Auch im Lager der Walkiiren, die la-
chend todwunde Ménner iiber die Biihne
schleifen, sich schiitzend an die Seite der
vor dem gestrengen Vater - zitternden
Briinnhilde stellen und schwesterlich an
Sieglindes Schmerz' teilnehmen, die den
ungeliebten Gatten Hunding um einer ver-
botenen : Liebe willen verliess und nun,
nach dem Tode des Bruders und Gelieb-
ten, schutzlos das «in Siinde empfange-
ne» Kind im Hetzen trigt, wird dies Auf-
begehren der Kampfesmutigen und ihr
anschliessendes Kuschen vor dem Herr-
scher Wotan geniisslich-bés ausgespielt.
Hier iibrigens schiesst heller Tag in die
Diisternis, die Szene'fiir Szene in Trauer
hiillte. =

Auch Sieglindes Flucht vor ihrem Gat-
ten, ihr offenes Aufbegehren, indem sie
ihre Liebe dem Zwillingsbruder schenkt,
endet im Verderben; der briiderliche Ge-

liebte darf nicht ihr Gatte, darf nicht der
Vater ihres Kindes, kann fiir sie gar nicht
«Manny, nicht Herrscher wie Wotan sein
(der einmal erschiitternd einsichtig sagt:
«Knechte nur kann ich mir kneten, kei-
nen Freien schaffen...»). Siegmunds Lie-
be zu ihr ist denn auch nur ein sich Hin-
geben, seine Leidenschaft ist frei vom
Trieb des Herrschens; indem Sieglinde
ihn liebt, verleugnet sie ihr Weibsein und
findet in das Land der Kindheit zuriick;
so sagt sie zu ihm: «Schmelzend lieblich
klang deine Stimme, als hitt’ ich sie von
einem Kinde schon gehort,» Sie kehrt sich
ab von einem Leben der Vernunft und
der Konstruktionen, das Fricka aufrecht-
‘erhalten will, zum unbewussten Leben
des Kindes. Wotan erkennt: «Dem Paare
kann ich nicht ziirnen: unbewusst lag es
im Mutterschoss, unbewusst musst’ es
| sich liebend umfangen ., .»

Das Biihnenbild 'von Andreas Reinhardt
kontrastiert zu Wagners Musik, die weit
6ffnende Riaume entwirft und auffahren-
de-Bewegungen anzeigt. In trilbem Licht
wird eine graubraune bis weisse Schnee-
und Felslandschaft angedeutet; ein leerer
| Himmel, durchschossene, blutbeschmierte
Bretterwinde und ein bedriickender, bun-
kerdhnlicher Bau mit Hundezwingern
wecken beklemmende Gefiihle. Dieselbe

Trostlosigkeit kehrt in den Kostiimen von
Anuschka Meyer-Riehl wieder; kriege-

kiiren tragen Stiefel und Lodenméntel.
Und trotzdem: Man lédsst sich iiberzeu-
gen, gibt sich bang der Vision von einem
vergeblichen Kampf hin, von Helden und
Heldinnen, die nichts aus sich selbet ver-
mogen, wie Wotan traurig weiss: «Ein
Held tut not, der frei von der Gotter Ge-
setz wie frei von ihrem Schutz» -

risches Feldgrau herrscht vor. Die Wal- |
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<Walkiire> vor
leeren Rangen

Basel. -ni- Am 16. und 24. Juni je um 18
Uhr finden im Stadttheater nochmals zwei
Vorstellungen des «Siegfried» von Richard
Wagner in der Inszenierung von Hans
Neugebauer und unter der musikalischen
Leitung von Armin Jordan statt, und zwar

in der Besetzung mit Manfred Jung .in_der X

Titelrolle, Paul Crook als Mime, " Allan
Evans als Wanderer; Bohug Hanak als
Alberich, Iréne Pellmint als Erda, Janice
Yoes als Briinnhilde und Mireille Werba-

tus als Waldvogels Stimme.

Seite 55

Manfred Jung (Siegmund) und Janice
Yoes (Briinnhilde) haben auch in der letz-
ten Walkiire-Vorstellung dieser Saison
vom Mittwochabend in der Regie von
Hans Hollmann neben Anton Diakov als
Hunding, Bent Norup als Wotan, Uta
Maria Flake als Sieglinde und Glenys
Linos als Fricka gesungen. Eine vor allem
musikalisch-séngerisch wie von der in-
strumentalen Seite des trotz sommerlicher
Wérme und Saisonende- blendend dispo-
nierten Basler Sinfonie-Orchesters her
hervorragende Auffiihrung, die leider vor
reihenweise leeren Réngen ' stattfinden
musste. Die Wagner-Verehrer sind offen-

bar hierzulande nicht so zahlreich, als dass
“sie mehrere Hiuser fiillen kénnten.
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Widerlicher Eindruck
Zur «Wallkiire» im Stadttheater

Gewiss ist es der Ehrgeiz eines gu-

ten, modernen Regisseurs, den Geist .

einer Musik, eines Dramas (in ‘Wag-
ners Opern sind beide von zentraler
Bedeutung) stilvoll ins Bild zu iiber-
setzen. In ihrer bahnbrechenden

Kiihnheit und Grossartigkeit wurde -

die Musik der «Wallkiire» eindrucks-
voll vom Otchester und den ausge-
zeichneten Séngern interpretiert.

Befremdlich zundchst im I. Akt die
einem Schlachthaus dhnlich gestaltete
Behausung des Hunding und die nack-
te Menschen-Meute an Ketten, von der
nirgends im Text etwas zu finden ist.
Wenn dann im II. Akt Wotan im Ko-
stiim eines Amerikaners der 80er Jah-
re des vorigen Jahrhunderts erscheint
und die Gottin Frigga als moralisie-
rende alte Tante im Krankenwigel-
chen hereingefahren wird und Brun-
hilde im Jagdkostiim aus einer Pari-
set Modenschau auf den Textilwol-
kenherumklettert, ldchelt man noch,
wenn auch etwas krampfhaft. Der
' wirksame Hohepunkt ist von der Re-
gie flir den III. Akt aufgespart. Da
erscheint der Felsensaal Wagners als
Konzentrationslager ~ mit  blutbe-
schmierten Wanden und Wachturm
und die Wallkiiren schleifen nackte,
blutige, verstiimmelte Leichen auf den
Plan, die dann bis ans Ende da herum-
liegen, Man kann sich dem widetli-

chen Eindruck nur durch festgeschlos-
sene Augen entziehen. Trosten soll
einen wohl der rosa Badezimmer-
Waschkorb, der die schlafende Brun-
hilde einzéunt und sich nur ganz zu-
letzt in eine Art Flamme verwandelt.
Was ist die Absicht, die hinter einer
solchen Inszenierung steht?

Dass die Nationalsozialisten Wagner

zu ihrem Helden gemacht haben, ist

doch wohl nicht das letzte Wort fiir
die Wagner-Auffassung eines gebilde-
ten Regisseurs; sonst miisste er ein-
fach refiisieren, Wagner zu inszenie-
ren.

Ist es die Absicht, die hier wirkt —
ob mit oder ohne Wissen des Regis-
seurs, sei offengelassen — die Gefiih-
le des Publikums so abzustumpfen
und zu verrohen, dass es allméhlich
Terrorismus, Verbrechertum und all
die iibrigen Symptome des erschre-
ckenden Niedergangs «gelassen», ja
mit einem gewissen sympathisieren-
den Verstdndnis hinnimmt? Denn sol-
che Bilder, solche Eindriicke fiihren
zu Verhaltensweisen, zu Taten!

Und das ldsst sich eine Kulturstadt
wie Basel bieten? :

Wenn einer eine Fensterscheibe zer-
bricht, so fiihlt er sich verantwortlich
dafiir, dass sie ersetzt wird. Ist das
Verantwortungsgefithl nur auf mate-
rielle Werte beschrankt?

Es geht mir nicht um Hertn Holl-
mann, sondern um ein Symptom, des-
sen Krankheitsursachen doch endlich
untersucht werden miissen. Auch der .
Nationalsozialismus und andere Uebel-
stande unserer Aera sind durch die
passive Gleichgiiltigkeit der Majoritit
erst moglich ' geworden. Auch heute
wieder ist es nicht ganz zu spit, die
Kunst davor zu schiitzen, zu schlim-
men Zwecken missbraucht zu wer-
den, denn sie wirkt stark und in ih-
ren bosen Formen auf die unbewuss-
ten Triebe besonders krankhafter
Menschen, deren es genug gibt.

Elly Havas Simons, Dornach
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Wiederaufnahme des «Rhelngold» -
eine grandiose «Prlvatauffuhrung»

Miénniglich wunderte sich ob dem mage~
ren Besuch, den die Wiederaufnahme von -
Wagners Vorabend der «Ring»-Tetralogie, -

dem «Rheingolds, am Sonntagabend ‘im

Basler . Stadftheater verzeichnen - hatte.
Wmtremen Wo bleibt

die Gemeinde des ‘Bayreuther Meisters?
Hat sie sich durch die unalltaghche In-
szenierung von Hans: Hollmann, der im
Grunde nicht viel anderes gemacht hat,
als den Text ziemlich wortlich, vielleicht
zu wortlich genommen hat, verscheuchen
lassen? Gut, es gibt darin auch «gewagte»
Momente und nicht iiberall stimmige, sze-
nische Lésungen wie -etwa die -brutale
Niederkunft des grellen Hollywood-Re-
, genbogens bei Wotans versohnlicher Na-
turbeschreibung: «Abendlich strahlt der
Sonhe Auge; in priachtger Glut prangt
glinzend die Burg» respektive das eher
verlegene «Spiel» der beschworenden
Erda und spiter der aus der Nibelheim-
Rohre erscheinenden statt «unsichtbars
aus der Tiefe singenden Rheintochter.
Aber sonst hat doch diese Hollmansche

Version, die von seinem Regieassistenten:

Glinter Loscher fiir die Wiederaufnahme
nochmals authentisch neu gestellt worden
ist, Hand und Fuss und besticht durch ih-
re psychologisch raffiniert ausgedachte
Fithrung der Protagonisten. Nicht wenig
erschrak mich die Bemerkung einer Sitz-
nachbarin, noch bevor ein Ton erklungen
war, sie wiirde notfalls auch Buh schrei-

v

en,. wenn- dle Regie:das Stiiels. «vermassel—
te». Haben die WVorbilder derart feste
Vorurteile gepxagt dass gerade der einge-
fleischte Wagnerianer selne Sinne fiir an-
dere ‘Deutungen .. mcht mehr offen halten
kann? Da hat also ein Regisseur nur noch
«Erfolg», wenn er auf diese’ eingefrorenen
Erwartungshaltungen spekuhert Armes
Theater, . das auf solche XKarten setzen
muss! Dabei hatte diese sonn’cadhche Auf-
fithrung szenisch, -aber vor allem auch
séngerisch und: musikalisch, ein Format,
auf das das Pubhkum einer wesenthch
ambitidseren Bithne stolz sein konnte. Wo
hat man das- Gliick, soviel hervorragende
Stimmen an einem Abend kennenzuler-
nen, ein Gliicksfall von einem Zusam-

. mentreffen der hauseigenen Krifte mit

Giésten? Wahrscheinlich nur noch in
Stuttgart oder dann. wieder in Bayreuth!
Die Basler scheéinen nicht zu merken, was
ihnen hier geboten wird. Oder hat die
Dramaturgie versagt, wenn sie ein - neues
Publikum fiir das ganz gewiss. nicht .ohr-
wirmige Wagnersche Kunstwerk etwa mit
einem  zusidtzlichen Emfuhrungsabend ge~
winnen konnte? Leider- mag auch ' die
Tatsache eine Rolle. spielen, dass solche
«gewbhnlichen» Vorstellungen eben nicht
das Etikett des Ungewdhnlichen -— und
wéren es auch nur wie in andern Stidten
wie Ziirich oder Stuttgart massiv erhdhte
Eintrittspreise bei einem Staraufgebot —
tragen und demzufolge keine gesellschaft-

Em schwarzer Wotan (Allan Evans) in der Wiederaufnahme von Wagners «Rhemgold»
im Basler Stadttheater. Das Szenenbild zeigt den in dekadenter Menschlichkeit spielen-
den Gott neben Manfred Jung als Loge (Mitte), Karl J erolztsch als Froh und Martin Egel

als Donner (rechts).

Photo Peter Schnetz

lich. spektakuléren Auffilhrungen sind..Da
stimmt also die These doch, dass nur gut
sein kann, was teuer ist.

Einen Vorteil hatte diese «Privatauffiih-
rung» dennoch: sie brachte Lockerheit ins
Musizieren und Singen. Einem ausge-
zeichnet vorbereiteten und unter der lei-
denschaftlichen Leitung von Armin Jor-
dan aus der Reserve gelockt musizieren-
den Basler Sinfonie-Orchester standen

‘sich gegenseitig zu Hochstlelstungen an-

spornende Sanger gegeniiber. Zuoberst
auf der Besetzungsliste Allan Evans, der
flir Peter van Ginkel den darstellerisch
wie séngerisch schwierigen Part des Wo=
tan neu einstudiert und mit Aplomb be-
wiltigt hatte. Da gab es keinen unsiche-
ren, keinen ungeniigend gestiitzten Ton,
und auch seine Gestik hatte, darin Holl~
manns’ Uebertreibung noch zus#tzlich ka- '
rikierend, eine iiberlegene Gewandtheit,
ganz abgesehen. von einer vorziiglichen
Diktion, durch die sich {ibrigens auch die
andern Protagonisten auszeichneten. Ein
schwarzer Wotan, eine Assoziation zur
schwarzen Venus der Grace Bumbry,
dréingte smh auf.

Gleich besetzt waren Martin Egel als Don-
ner, Karl Jerolitsch als Froh, Manfred
Jung, der Bayreuther Siegfried, als listi-
ger Loge, Klaus Hirte als Alberich, Ger-
not Kern-als Mime, Anton Diakov als Fa-
solt, Kurt Rydl als Fafner, Doris Soffel
als Fricka, Beatrice Haldas als Freia, Ma-
ria Mohasci als Erda und die Rheinttch-
ter, Mireille Werbatus (anstelle von Aviva
Orvath neubesetzt) als Woglinde, Franzi
Berger als Wellgunde und Elisabeth
Weingartner als Flosshilde. Man muss
sich mit einem «Gesamtlob» begniigen,
weil jede Besetzung — mit Ausnahme

- vielleicht. ‘der noch etwas unsicher wir-

kenden Erda — in allen Teilen so sehr
liberzeugte. Ein Abend, bei dem nicht der
eine Singer den andern an die Wand
sang, sondern durch die so vollkommene
Einordnung ins Ensemble eine Steigerung
der Intensitét- moglich wurde, wie sie im
Startheater ganz und gar unbekannt ist.

Die n#chsten und gleichzeitig letzten Vor-
stellungen finden erst wieder am 28.Ja-
nuar ‘und im Juni statt. Hoffentlich
nimmt das Basler Publikum dann die Ge-
legenheit, vielleicht sogar ein zweites
Mal, wahr, diesen «Ring»-Auftakt in der
so ' vorziiglichen Einstudierung und mit
dem so hochkarédtigen Singer-Ensemble
kennenzulernen. Jirg Erni




Walkiire» wiederaufgenommen

Fur einige Vorstellungen hat sich «Die
Walkiire» von Richard Wagner in der Re-
gie Hans Hollmanns in die Theater-Aera
von dessen Nachfolger gliicklich hiniiber-
gerettet: flirs Basler Publikum zugleich
das (vorzeitige) Ende des «Ring»-Projekts,
das Hollmann in nicht allzu ferner Zu-
kunft in Frankfurt am Main vollenden
wird. Die Wiederaufnahme am Stephans-
tag wurde von besagtem Publikum —
Wagner-miide oder Festtags-gestresst? —
gleichwohl nicht mit dem erwarteten Zu-
strom begriisst; es klafften einige leere
Stuhlreihen.

Dabei ist Hollmanns Umgang mit dem
sperrigen Stoff der Wotanstragddie und
seinen Nebenzweigen gewiss eines nicht
vorzuhalten: routinehaft erstarrt zu sein.
Im Gegenteil, es ist nicht zu bestreiten,
dass hier manches Detail anders gesehen
wird und- dass ein insgesamt neues Licht
auf die Handlung fillt. Das Liebeserwa-
chen von Sieglinde und Siegmund etwa,
dem der erste Aufzug der «Walkiire» gilt,
kann zwar- heute ohne grosseren Wider-
stand der Wagner-Kult-Gemeinde als
menschlich bewegender Vorgang gezeigt
werden. Kaum je, auch nicht in der Stutt-
garter Inszenierung von Jean-Pierre Pon-
nelle, diirfte aber die Ueberwindung psy-
chischer Barrieren so prézise dargestellt
worden sein wie in Hollmanns Regiear-
beit.

Zu deren differenzierten Seiten zdhlt auch
die Figur Hundings (dargestellf von Anton
Diakov), der zwar als blutrlinstiger Jéger
mit einer Horde scharfer Hunde, im iibri-
gen aber als Mann biirgerlicher Zucht und
Ordnung. — und nicht vordergriindig als
urgermanischer Wiiterich erscheint.

Das Biihnenbild von Andreas Reinhardt

tut hier ein iibriges, indem es die gestorte
Interaktion der Hunding<Familie in ein
Labyrinth von Zdunen und Toren einfiigt;
der inneren Befangenheit enspricht jene
Gitterwelt im Aeusseren genau.

Nicht anders scheint im zweiten Aufzug
die Einsamkeit Wotans, der sich in seinen
eigenen Plénen verfangen hat, ihr opti-
sches Korrelat gefunden .zu haben. Der
verzweifelte Gott wirkt so erstarrt wie der
Fels, auf dem er hockt; nur mit Miihe
kann Tochter Briinnhilde zu ihm hinauf-
gelangen, und seine Frau Fricka (Glenys
Linos) -ist bildkréftig an den Rollstuhl —
Symbol von - Erdenschwere — gefesselt.
Dass von solcher Warte aus nichts Gutes
kommen kann, leuchtet unmittelbar ein.
Eher zu den Ironismen Hollmanns rechnen

die trampolinspringend gedoubelten Wal-
kiiren und das billige Plastik von Welt-
esche und Schwert.

Wiederaufnahmen fritherer Inszenierun-
gen sind Testfdlle, nicht zuletzt fiir die
Biihnentechnik. Ganz ohne Knarren der
Maschinerie und ohne verpasste Schein-
werfer-Einsdtze ging es diesmal nicht ab.
Wichtiger aber ist der gestische Zustand
einer Inszenierung. Hier schien es, die
Hunding-«Hunde» wirkten insgesamt bra-
ver (oder unsicherer) als ndétig, und die
Unbeweglichkeit des Wotan — eine der
wichtigen Neubesetzungen gegeniiber der
Premiere im vergangenen Mai — war
nicht immer glaubhaft: noch wo der Gott
(hervorragend gesungen von Bent Norup)
aus sich herauskam, blieb ihm eine gewis<
se Schablonenhaftigkeit eigen. Briinnhilde,
die diesmal mit préchtigem Organ (aber
nichtsdestoweniger in den rezitativisti-
schen Partien durchwegs zu getragen) von
Janice Yoes gesungen wurde, bewies nicht
immer die doch wohl intendierte Vertraut-
heit mit der Wotans-Welt; manches Zdgern
und Stolpern wire hier auszubiigeln.
Blosse Stimmenkultur ist im Wagnerschen
Gesamtkunstwerk eine fragwiirdige Quali-

tat. Wo sie aber, wie beim Siegmund Man-"

fred Jungs und bei seiner Partnerin Uta
Maria Flake, mit grosser schauspieleri-
scher Intelligenz vereint ist, konnen Zwei-
fel an der Bithnenwirksamkeit Wagner-
scher Dialoge verblassen. Die kluge Regie
Hollmanns (dessen «Verméichtnis» fiir die-
se Wiederaufnahme von Gilnter Loscher
verwaltet wurde) verlangt von den S#n-
ger-Darstellern ein hohes Mass an Agili-
tat, ohne doch die Bedingtheiten des sin-
genden Menschen ausser .acht zu ‘lassen.
Und die Stiitzen der «alten» Inszenierung
haben sich in der Wiederaufnahme in die-
ser Hinsicht am besten bewéhrt.
Die
obliegt wiederum dem Basler Sinfonieor-
chester unter der Leitung von Armin Jor-
dan. Aergerliche Patzer wéren, wollte man
unerbittlich urteilen, aufzurechnen gegen
Soli von bisweilen unbedingter Schénheit.
Vor allem aber (und darum fillt die Bi-
lanz positiv aus) gegen einen insgesamt
sehr sorgfaltig durchgestalteten Orche-
sterstil. Ein ~Wagner-Klangbild ohne
Pomp, dafiir mit scharfem Profil und (was
freilich allein nicht {iberall Textverstdnd-
lichkeit garantiert) der Fahigkeit zum Zu-
riicknehmen — dies ist nicht der geringste
Vorzug der Basler «Walkiire».

Sigfried Schibli
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