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Der Buhnenbzldner Klaus Gelhaar (links) und der Regisseur Hans Neugebauer (rechts)
sind die szenischen Gestalter des zweiten Teils von Wagners «Ring»-Tetralogie, dessen

«Siegfried» am Samstag i’m. Basler Stadttheater Premiere hat.

Regisseur
‘Hans Neugebauer und:

Bi tihnenbildner K. Gelhaar

'Hans, Hollmann, der frtxhex'e Direktor der- i

Basler Theater, hat mit «Rheingold» und
«Walkiire» das ehrgeizige Projekt der vom
Séngerischen, Orchestralen wie Szenischen
her (die meisten Protagonisten sind Géste)

‘dusserst aufwendigen Inszenierung der

«Ring des Nibelungen»-Tetralogie von Ri-
chard Wagner begonnen. Nun vollendet sie

‘der Oberspielleiter der Kolner Oper, Hans

Neugebauer, mit dem «Siegfried» (Premie-
re am 7. April) und der «Géotterdimme-
rung» als Eroffnungspremiere der ndchsten

‘Spielzeit. Die erste Frage an Neugebauer,

der in Basel kein Unbekannter ist, hat er
doch hier schon Prokofieffs «Liebe zu den
drei Orangen» (1971), Alban Bergs «Woz~

‘zeck» (1973) und Puccinis «Fanciulla del

West» (1975) inszeniert, war deshalb auch,
ob mit ‘verschiedenene Regs,sseuren und
Biithnenbildnern die Tetralogie nicht einen
Bruch erfahren miisse, was sowohl Neu-
gebauer wie der Biithnenbildner Klaus Gel-
haar unisono verneinten.

Neugebauer, der 1970/72 in Kiel bereits den
«Ring» inszeniert hatte, und auch mit der

“neueren Musik durch Regien in Koéln

(Schonbergs «Moses und Aron», Zimmer-
manns Urauffiihrung seiner «Soldaten»,
und néchstens Pendereckis «Teufel von

Loudon») bestens vertraut ist, meinte, ob-

wohl das Biihnenfestspiel, mit einem Vor-
abend und den drei Tagen, zusammenge-
hore, konne man die einzelnen «Tage»

auch ohne Bruch fiir sich behandeln; si~
_cher gehdrten «Siegfrieds und «Gétter-

dsmmerung» am stirksten zusammen und

Photo Peter thnetz

die Verklammerung sei hier auch in Basel
am engsten.

- Den Titelhelden Slegfrled sieht Neuge-
- bauer als einen gedéchtnislosen, in sich ge-
+ festigten «Bon sauvage», als einen, éler
-«auf saloppe Art wie gerade aus einem
_ Auto steigt> und diese Welt der Wunder

wie selbstverstdndlich hinnimmt. Die Span~
nung zwischen Musik und Szene sei alle-

_weil eine Zerreissprobe und ein Balance-
~ akt, den es zu ‘bewiltigen: gebe. Er mochte
" auf alle Félle den «Siegfried» so auf die
" Biihne stellen, dass «er nicht langweile»

und dass seine ganze theatralische Spann-

“weite zwischen Méirchen und Mythos auf

sehr sinnliche Art zur Darstellung komme,
Der politische Aspekt, der in den jiingsten
Inszenierungen stark - herausgestrichen

- worden ist (am deutlichsten wohl bei Joa-

chim Herz 1973/76 in Leipzig) méchte Neu-

' gebauer weniger akzentuieren. Er sehe die-

se Spiele der Macht als eine Art’ «Bestia-
rium». Auch der menschlichste Held wird

- zum Unmenschen, sobald er seiner Mabht

bewusst wird. Zum Bild des «Best1ar1ums»
passt auch dasjenige des «Terrariums», in-
das die Figuren hineingestellf Werden, wie
es der Biihnenbildner Gelhaar, der an den
Miinchner Kammerspielen 1971 die «Ring»-
Collage gestaltete und zum ersten Mal in
Basel gastiert, &hnlich sieht. Probleme

" stellen auch hier die Verwandlungsszene,

der «umgekehrte» Feuerzauber zu Wotans
Verbannung seiner Briinnhilde in den-

. Schlaf am Schluss der «Walkiire»:- Sieg-
fried ' stiirzt sich, nachdem er Wotans

Macht-Attribut mit seinem Schwert zer-

© schlagen hat, «ins wogende Feuer», um sei~

e Briinnhilde wiederzuerwecken. Die
Maschinerie des neuen Stadttheaters wird
in - diesem - «zitierten Naturalismus» denn

.. .auch hoffentlich ausglebig zum Zuge kom-~
. men. . 3 .. Jiirg Erni
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Wagners «Siegfried»:
Marchen und Mythos

Richard Wagners «Siegfried», der zweite Tag des v1erte1hgen
Biihnenfestspiels «Der Ring des Nlbelungen», wird nach 44 Jahren
erstmals wieder am Basler Stadttheater in der Fortsetzung des be-
gonnenen «Rings» inszeniert. Der Held, Symbol fiir eine ohne die
Zwinge der Gesetze lebenwollenden Generation, schmiedet das.
zerbrochene Schwert neu und iibernimmt damit die Macht Wotans.
Ein Mirchen mit «Zwischenspielen» aus der Welt des Mythos.

5

Von Jiirg Erni

Manchem Nipht-Wagnerihne;‘ wird das
musikdramatische Werk des Bayreuther
Meisters allein schon wegen seiner himm-
lischen Langen zum Albtraum, und er hat
sich wihrend der unendlich scheinenden
Stunden sicher mindestens fir einige
Momente in den Schlaf-Traum hiniiberge-
rettet, Das hat vielerlei Griinde. Zum er-
sten ist der Komponist an dem einschla-
fernden Gefiihl selber schuld; er stellt mit
seiner unendlichen Melodie, seiner durch-
komponierten Form, die keine deutlichen
Einschnitte mit Rezitativ und Arie mehr
erkennen lassen und mit einem sowohl
orchestral wie sdngerisch spannungsgela-
denen Ausdruck, auch an den Zuhorer An-
forderungen, die ein stindiges Hochstmass
an Aufmerksamkeit verlangen. Das kann
auf die Dauer ermiidend wirken. Kommt

eine Biihnenwelt dazu, die mit ihren
Zwergen, Gottern - und - Helden, ihrer
Mischung aus Méarchen und Mythos,

schwerlich ein . spontanes Interesse zu
wecken vermogen. Und schliesslich haben
die Opernregisseure bis in die jlingste
Vergangenheit mit «naturalistischen» In-
szenierungen (brustgepanzerte Briinnhil-
den, speerbewaffnete Wotans) der Schwer-
filligkeit solcher Opernabende auch nicht
unbedingt entgegengewirkt.

«Ring»-Hausse

Wenn die «Ring»-Inszenierungen der letz-
ten Al ahre auch von dem Ruf verfolgt wur-

ist dank
neues Verstindnis fiir die szenisch wie

musikalisch so ineinander verwobene
Materie entstanden. Ulrich Melchinger in
Kasgel, Joachim Herz in Leipzig, GOtz

Friedrich in London, Patrice Chéreau in

Bayreuth  (Jahrhundert-«Ring»), Jean-
‘Pierre Ponnelle in Stuttgart und die bis~
her unvollendeten «Ringe», Luca Ronconi
in Mailand, Peter Stein/Klaus - Michael
Griiber in Paris und nicht zuletzt Hans
Hollmann in Basel haben, wenn auch um-
stritten, zweifellos Marksteine in der
Rezeptionsgeschichte  der Tetralogie ge-
setzt. Ob dieser szenischen Dominanz ist
die Musik fast zu sehr in den Hintergrund
gedréngt worden, was den (Schauspiel-)
Regisseuren denn auch mancherorts zum
Vorwurf gemacht wird, Aber auch auf
. dem Musik-Sektor ist einiges neu aufgear-
beitet worden. Das

1hnen doch $0 etwas W1e ezn"

ldsst sich allein aus
den beachtenswerten «Ring»-Aufnahmen
fiir die Schallplatte feststellen (Karl
Bohm, Herbert von Karajan, Georg Solti).
Und ganze Bibliotheken fiillt die Sekun-
darliteratur, die zum Thema Wagner und
Bayreuth in den letzten Jahren erschienen
ist bis zu eher ulkigen Erscheinungen wie
«Richard Wagners «Ring des Nibelungen»
im Lichte des deutschen Strafrechts» von
Ernst Pidde, in dem nach den «Straftaten»
der Gotter und Helden gefahndet wird.

Ganzer Wagn.er in Stuttgar

Aber zweifellos haben die Regisseure mit
ihren Neudeutungen das Publikum auch
zum Ueberdenken seiner bekannten Vor-
bilder gezwungen beziehungsweise ein
Publikum wieder ins Theater gebracht,
das den Staub des Altvorderen, aber auch
die Symboltrichtigkeit auf einer entleer-
ten Biihne nach Wieland Wagners Neu-
bayreuth nicht mehr ansehen mochte
Dass eine Opernbiihne  wie Stuttgart gar

den Ehrgeiz hat, in diesem Friihjahr nicht -

nur den «Ring» an vier Abenden zyklisch
aufzufiihren, sondern auch noch alle an-
dern Opern (zum Teil noch in den Wieland-
Wagner-Inszenierungen), vom «Fliegenden
Holldnder» bis zum' «Parsifal»,
ungebrochene Interesse, das Wagner trotz
Faschismus und scheinbar unaktueller
Thematik fiir sich buchen kann.

Rekapitulation des Inhalts

Flir noch «unbelastete» Wagner-Freunde
mogen einige kurze Hinweise im Hinblick
auf die «Siegfried»-Premiere von morgen
abend im Basler Stadttheater den Einstieg
erleichtern. . :
Zunéchst eine inhaltliche Rekapitulation:
Im «Rheingold», dem «Vorabend» zum
dreitéigigen Biihnenfestspiel, raubt Zwerg
Alberich den Rheintéchtern das Allmacht
verheissende Rheingold. Die Riesen Fasolt
und Fafner verlangen als Lohn fiir die er-
baute Walhall-Burg die Tochter Freia. Die
Nibelungen schaffen ihrem- «Chef» das
Gold, um es zu dem begehrten «Ring» . zu
schmieden. Der schlaue . Feuergott Loge
macht Wotan schmaékhaft, dass er den
Riesen statt Freia das Gold gibt.

zeigt das |

- Gotter-Welt nochmals

6. #.75.

Loge ge-
lingt. es, im Nibelheim Alberich und sei-
. nem Bruder Mime dank einer T#uschung

dessen  Verwandlungsfihigkeit  mittels
Tarnhelms das Gold zu entreissen. Albe-
rich wird in Kroéten-Gestalt gefangen und
muss den Nibelungen-Schatz wie den Ring
flir seine Frelgabe hergeben. Er verflucht
i den kiinftigen Besitzer d}eses Rings. Und .
~die ersten, Fafner ;m&i‘as@b “be- -
koﬁ’lmen diesen Fluch am eigenen Leib zu
spuren indem dieser von jenem erschla-
- gen wird, weil sie sich bei der Teilung
nicht einigen kénnen. Erda, die «Ur-Wala»
warnt Wotan vor _der zerstorerischen
Macht des Ringes. Ueber die «Regenbo-
genbriicke» ziehen Wotan, Fricka und
andern Gotter, Donner und Froh in die
Walhall ein,

Walkiirenritte

In der «Walkure» gestehen die von Wotan
abstammenden Siegmund und Sieglinde
einander ihre Liebe, nachdem ‘der Wilsun-
genspross seine totgeglaubte Zwillings-"
schwester mit dem aus der Weltesche her-
ausgerissenen Nothung-Schwert von Hun-
ding losreissen konnte. Nun taucht Briinn-
hilde auf, die Vorreiterin der neun aus,
/ der Ver bmdung Erda—Wotan entstandenen
Walkiiren. Fricka, die Hiiterin von Moral
und Ehe, fordert Rache fiir den Ehebruch
ihres Gatten und die Blutschande des
Zwillingspaars. Gegen den Willen Wotans
beschiitzt Walkiire das Paar; Wotans
Speer ist im Zweikampf gegen 'Siegmunds
Nothung stérker. Briinnhilde entfithrt auf
ihrer Grane Sieglinde, die bereits den
kommenden Helden Siegfried erwartet
und das zersprungene Schwert mitbe-
kommt. Wotan verbannt die ungehorsame
Walkiire auf einen Felsen (Feuerzauber),
auf dem sie von einem kommenden Hel-
den erweckt werden soll.

Das «neidliche Schwert»

Ders «Siegfried». beginnt in Mimes
Schmiede, der Klein-Siegfried aufgezogen

| hat und der von diesem nun gezwungen

wird, seine Herkunft zu erzdhlen. Die
Stiicke des ererbten Schwerts sollen zu-
sammengeschmiedet werden. Im schelmi-
schen Versteckspiel zwischen Mime/Wan-.
derer (Wotan) wird. die Zwerge/Riesen/
rekapituliert. Je
drei Fragen gipfeln in der Prophezeiung
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«Nur wer das Fiirchten. nie erfuhr,
schmiedet Nothung neu». Mime sollte Sieg-

fried nun das Fiirchten beibringen, nach--

dem dieser das «neidliche Schwert» selbst
zusammengeschmiedet hat, wihrend sich
Mime einen Zaubertrank mischt. Alberich
hiitet vor Fafners Neidhohle; der Wande-
rer warnt ihn und Fafner vor dem tod-
bringenden Helden. Waldweben und
Waldvogelszene. Der:

eidechsenformige
Schlangenwurm Fafner erwacht in seiner

behandlung/Chromatik) System, das #dus=
serst komplex und beziehungsreich ist.
Das ist gerade das einmalige und schwer
zu beschreibende « Moment an dieser
Musik, dass Wagner die verschiedensten
Elemente unter einen Hut bringt, ohne
dass dieser «Hut» aber die Einzelheiten
zudeckt. Werkanalysen zeigen im dritten
Akt deutliche Einfliisse aus dem «Tristan»
und der vorwegskizzierten «Gotterdimme-
rung». Aber ein Bruch ist nicht plétzlich

~Hoh1ei %% eik n trlfft ins Herz. ergennbar, sondern es scheint, alw,atte er
'«We er b%eff\}\ das n,

‘Blut.» Tarnhelm
und Ring als: Siegesbeute. Mime bietet
Siegfried den Zaubertrank an; doch dieser
durchschaut die ‘Absicht und erschlagt ihn.
Das Waldvoglein weist ihm den Weg zum
Walktirenfelsen, wo Briinnhilde schlift,

- Der Wanderer fragt Erda: «Wie besiegt die -

Sorge der Gott?» Wotan verliert seine

Macht: Siegfried schldgt den Speer in
Sticke, Feuerzauber-Verwandlung. Sieg-
fried: «Selige Oede auf sonniger Hoh'l»

Erweckung  Briinnhildes.
Brunnhxlde-Sxegfrled

thlussduett

. Leitmotive als Kettenglleder :

Eme hochst komplizierte Geschichte, die
Wagner aus verschiedenen Quellen der
germanischen Mythologle zusammenge-
schrieben_und in die poetische Form des
berithmten Stabreims gebracht hat (zum
Beispiel «Die: Wiélsungen sind

zartlich liebte»). Durch diese Alliteration
soll sich Wagner dem verschiitteten’' Ur-
- sprung der Dichtung nahegefiihlt ‘haben.

Musikalisch auffilligstes Merkmal auch

im «Siegfried», der ja nicht am Stiick, son-\
dern mit einem' Unterbruch von zwolf

Jahren geschrieben worden ist (nach dem
Abbruch im zweiten Akt skizzierte er be-
reits die «Gotterddimmerung» und kompo-
nierte den «Tristan» und «Die Meistersin-
| ger» in Ziirich und Luzern), sind die. Leit~

motive, diese «Gefuhlswegwelser» wie
Wagner sie nannte, . wobei sie sich im
«Ring» als dichtes Gewebe “iiber das

ganze Werk ausbreiten. Die Motivtechnik
ist ein Charakteristikum fiir die offene,
epische Form des Dramas und ermég-
licht, dass die heterogenen Quellen der
Handlung sich bruchlos zusammentiigen.
Die Motive stehen also nicht isoliert im
Raum . wie eine melodische Singstimme
iiber einer Oy,ehest&rbegleltung, sondern
 sie sind eingewoben in ein formales (Lied
~und Rondo) und lmrmamsches (Dlsacnanz-

.Schénberg

das .
Wunschgeschlecht, das Wotan zeugte und |

. Friedrich Schramm

sein miissen, um die’ KIammer vom, «Sieg-
fried»-Mérchen  .zum «Gotterdamme—
rung»-Mythos erst zu schaffen.

Die im dritten Akt erworbene Erfahrung
ist.;auch in der Instrumentation erkenn-

bar: Sie wird zusehens raffinierter und
‘komplizierter und ldsst bereits eine Art

«Klangfarbenmelodie» erkennen, wie sie
erstmals = als eigenstéindiges '
Element bewusst eingesetzt hat. Ueppig
auch hier die Orchester-Besetzung mit
(vorgeschriebenen) 64 Streichern, sechs
Harfen, Schlaginstrumenten, 17 Holz- und
21 Blechblisern (darunter acht Horner,
Bass- Trompete, Kontraposaune, Tenor-,
Bass- und. Kontrabass-Tuben), die fiir den‘
typisch schweren blechbasslastigen Wag-‘
ner-Klang verantwortlich sind. )
Schier unmenschliche Anspriiche stellt der
Meister ‘auch an die Sédnger, ein Grund,
weshalb die grossen Partien iiberall nur
mit auf diese Fécher spezialisierten Sidn-
gern besetzt werden konnen. Das unend-
lich lange Briinnhilde—Siegfried-Schluss-

~duett verlangt nach der grossen Partie
- vom Titelhelden nochmals ein Hochstmass
.an stimmlicher Présenz in den exponierte-

sten'Lagen.,

Die Basler Besetzung kann smh mit Man-
fred Jung als Siegfried, Janice Yoes als
Briinnhilde, Allan Evans als Wanderer |
Paul Crook als Mlme in den Hauptrollen
auf den ersten Blick jedenfalls sehen las-
sen. Armin Jordan dirigiert das Basler
Sinfonie-Orchester, das nicht nur eine un-
gewohnliche Anzahl Proben fiir diese auf-
wendige Produktion bereits hmter sich |
hat, sondern von dessen Musikern”auch in
den viereinhalb Stunden eine nie nachlas-
sende Spielintensitdt verlangt wird., Der
«Siegfried» ist in Basel zuletzt 1934 von
inszeniert und von
Gottfried Becker dirigiert worden. Er wird

~deshalb- flir: die meisten Basler - Opern-

freunde die erste Begegnung sein und mit
entspxechend grosser Spannung erwar-
tet. ;
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«Siegfr.ied» der dritte Teil der Basler
Inszenierung ~ von Richard Wagners
«Ring des Nibelungen», scheiterte teil-
weise am unbedingten Originalititsstre-
ben des Regisseurs Hans Neugebauer.
«Siegfried» musste anders als gewohnt
auf die Biithne kommen.

Der Regisseur Hans Neugebauer und
sein Biihnen- und Kostlimbildner Klaus
Gelhaar scheinen sich iiber Wagners
Weltphllosophxe lustig | zu machen in
elner Paroche iiber die. germanische

Rolf Pfluger

"Mythologle und stellen éin verfremdetes
Maérchen auf die Biihne, das besonders
im ersten Akt nur so strotzt von
Absurditéten.

Mythologlscher Plastik-Kafig
Das Basler Regieteam lidsst «Siegfried»
in einem mythologischen Plastikkéfig
abspielen, der sehr realistisch im 1. Akt
eine Waldhohle zeigte mit Esse, Amboss
und einem Blasbalg, den eine tinguély-
‘artige Maschine mit Fahrradantrieb in
Gang hiélt. An weiteren stbrenden Re-
quisiten sind ein Fernrohr, ein Ofen, ein

Q. 4, 79

Ohrenfauteuil und ein Minitreibhaus fiir
Mimes Herbarium “zu sehen. Der Ein-
gang schliesslich in den Kafig #hnelt
einem Raubtierverlies zu einer Zirkus-
manege. ‘Wotan schliesslich . haust in
einer Zuckerwolke und: erreichte’ per
Leiter den Kifig, vom miiden Wanderer
durch die Welt nach Wagners Intention
ist nichts -zu sehen. Er gleicht in seiner

blauen Maske mit einem Fliigel am Arm

eher einem Individuum aus dem Welt-
raum denn dem germanischen Gotterva-
ter. Der :Speer wird zum Elspmkel
umfunktlomert )

Marchenst:mmung
Der Plastikkéfig wurde - wihrend -der

‘ganzen Inszenierung beibehalten, doch

im zweiten Akt, im. tiefen ‘Walde. bei
Fafners Hohle, wird eine Marchenstlm—

. mung erreicht, die aus einem Kinder-

buch mit Illustrationen von Herbert
Leupin stammen konnte, und die erste
Szene des dritten Aktes, das Zwiege~

sprich Wotan-Erda, findet im Weltall’

statt: Der Briinnhilde-Felsen schliesslich

—erschemt cher verniedlicht, auf griiner

Wlese stehend, dem Happy-end entspre-

- chen zu sollen. Dass das Regieteam' die
‘Parodie nicht vergass, beweist der Zwi-

schenvorhang im dritten Akt mit einem

‘auf einem Besen fliegenden roten Adler.
‘Die Inszenierung hinterldsst als Fazit
einen zwiespéltigen Eindruck, weil sie-

weder die symbolisch-metaphysische
Einheit von Wieland Wagners Ringkon-
zeption noch die filmische Eingéingigkeit
von Chereaus Darstellung besass. Es ist
eine Stilvielfalt zu sehen, die Wagners
Ring nicht ertrigt, weil er sonst ldcher-
lich wirkt und eine Diskrepanz zwischen
Musik und Szene entsteht, die uniiber-
briickbar bleibt..

Ausgefeilte PersOnénregie

Virtuose Personenregie muss Hans Neu-
gebauer attestiert ~ werden, wie echt
wirkt Mimes Kampf um die Gunst von
Jung-Siegfried: der - kneifende Zwerg
zieht alle Register der Psychologie, um
die Liebe secines .Ziehsprosslings 'zu
erhalfen. Bereits im zweiten Akt lésst
der Regisseur den unruhigen Alberich
andeuten, dass er représentativ fiir die
ganze Menschheit betrogen wird. Trotz
blauer Maske und  teilweise vogeldhn-

licher Gewandung ist Wotan ein Goétter-

vater, der seine Gefiihlsregungen in
differenzierte Gestik umzusetzen weiss.
Schliesslich ein weiterer Glanzpunkt der
Inszenierung: die erste Begegnung Sieg-
fried-Briinnhilde, wie viel Sehnen liegt
in den Gebérden Siegfrieds, bis er sich

ken,

‘Am Or:gmalltatsstreben géﬂ‘sche”ltert

vom Staunen ‘erholt hat und das erld-
sende Schlussduett: «Lachend erwachst
du, wonnige Welt» auch Hohepunkt des
Abends wird. . ot

Musikalische Ausdrucksintensitit

Ungeteilte Zustimmung findet die musi-
lalische Interpretation von. Wagners
Siegfried durch Armin Jordan und das
Basler Sinfonie-Orchester: Es wird fe-
dernd, genau, durchsichtig und schlank
musiziert und damit eine selten zu -
horende Wortverstiandlichkeit- garan-
tiert. Jordans Wagnerstil unterscheidet

.-sich wesentlich' von fritheren romantisch

und pathetxsch-schwﬁlstxgen Wagner-
Interpretation. Bei der Schmiede-
szene, in der Speerszene oder im Liebes-
jubel am Schluss verlangt Wagner For-
tissimo; bei Jordan bleibt der volle
Klang klar und geziigelt; die Akkord-
massen sind derart licht gesetzt, dass
das Werk neu und ungewohnt erscheint.
Trotzdem ist jede vorgesehene Modula-
tion, jedes Crescendo und Decrescendo,
jedes Sforzato, geméss der Partitur, ge-
treulich da.

Profiliertes Séingerensemble

Wenn die Sdnger in der Kostiimierung
von Klaus Gelhaar 6fters komisch wir-
dank ihrer préasenten, rollen-
deckenden Ausstrahlung wirken sie nie
lacherlich. Allan Evans gestaltet den
Wanderer als miiden Gottervater. Die

“Figur des entmachteten Wotan wird mit

Préasenz und Hoheit gesungen. In der
Titelpartie wird Manfred Jung ideal erst
allm#hlich zum reinen Helden mit me-
tallisch-heldischer stimmlicher Gestal-
tung. Was Paul Crook als Mime an
plastischer Wirklichkeit und Hinter-
griindigkeit, an verwegener Listigkeit
und an intrigierender = Gemeinheit
stimmdarstellerisch zu interpretieren
hat, wird messerscharf geprigt. Ein
kleiner Wiiterich .ist Bohus Hanaks
Alberich. In der Pointierung gegen
Wotan, gegen Mime und gegen die ganze
Welt wirkt er ungemein heimtiickisch.
Iréne Pellmont erfiillt die Erda mit
weicher Sonoritéit. Als Briinnhilde ver-
schonte Janice Yoes ihren jubelnden
Gesang durch ihre feminine und jugend-
liche Ausstrahlung.

Ergebnis: ertréglich
Was szenisch wie eine verfremdende
Parodie wirkte, wird durch lyrisch-mu-
sikalische Interpretation von Wagners
«Siegfried»> in seltener Natiirlichkeit
und bezwingender Schonheit ertrhghch
gemacht.




" «Siegfried» in einem Mirchen-Biihnenbild. (Blld Schnetz)

Jung-Siegfried im ‘Wald der medhchen Tiere

Das Basler Stadttheater setzt Wagners «Ring» mit «Siegfried» fort

Zweifellos keine einfache Situation:
Nachdem Hans Hollmann in Basel sei-
ne Realisation von Richard Wagners
«Ring des Nibelungeny — Tetralogie in
der Mitte abgebrochen hat, fillt nun
Hans Neugebauer die Aufgabe zu, das
grosskonzipierte  Unterfangen abzu-
schliessen. Neugebauer hat bereits
«Ring»-Erfahrungen von Kiel her
(1970-72), doch auch in Basel ist er
kein Unbekannter mehr: Er hat hier

beispielsweise Alban Bergs «Wozzeck»

und Puccinis «Fancxulla del' West» in-
szeniert.

Der vielleicht nahehegenden Versu-
chung, an die Hollmann-Erkenntnisse
anzuschliesen, ist Neugebauer ziemlich

konsequent ausgewichen. Er sucht sei-

nen Ansatzpunkt weit ausserhalb des
archetypischen Traumbereichs eines
Wohlstandsbiirgers im 19. Jahrhundert
(«Rhemgold») oder der bohrenden Ver-
weise auf moderne KZ-Wirklichkeit
(«Walkiire»). Eher verbliifft nimmt man

im ersten «Siegfried»-Akt ein paar an-
achronistische Andeutungen der heuti-

gen Zeit ~ Velo, Fernrohr - zur Kennt-
nis; sie spielen keine Rolle und wer-
den in der Folge auch prompt verges-
sen.

Im Tneibhaus

Hans Neugebauer will mit seinem
«Siegfried» vielmehr ein Méirchen er-
zdhlen — ein naives, gelegentlich skurr-
riles: Mérchen. Das Geschehen aller
drei Akte spielt innerhalb einer Pla-

. stikfolie; die Assoziation an ein Treib-

haus, an ein Terrarium dringt sich auf.
Darin siedelt Biihnenbildner Klaus Gel-

haar (er hat einst an den Miinchner

Kammerspielen die - gesprochene -
«Ring»-Collage ausgestattet) eine Rei-
he von Versatzstiicken an, die eine ve-

getativ wuchernde Atmosphére schaf-

fen. Ziel ist die hochstmogliche ; An-
schaulichkeit. Léssig wéscht sich Sieg-
fried an der Quelle, genussvoll schligt
Mime Eier auf oder holt sich giftige

Pflanzen aus seéinem Girtchen - all

das hat viel Niedliches, um nicht zu sa-

_gen Putziges an sich.

‘Was wohl am mensten “auffallt, ist
die stindige Verbindung zum Tier-

_reich; Neugebauer ist es offenbar um
"€in buntes «Bestiariumy gegangen. Da-

zu gehoren nicht nur das Waldvogelein
und der - recht eindriickliche = Dra-
che, sondern auch Alberich, der als
Rlesenaffe wie-King Kong. herumburnt_

‘Briinhild, die sich als Tigerweibchen im-

Tarzanlook drapiert, und vor - allem
Wotan,  der sich in einem Nest hoch
oben eingerichtet hat und von dort als

. blauer  Vogelgott — halb Falke, halb

Papageno - zu den Menschen hemn-
tersteigt.:

Das alles hat viel Versponnenes an
“sich, und hier liegt die grundlegende

Problematik von Neugebauers «Sieg-

- friedp-Einrichtung. Das dritte’ Stiick

aus  dem ' «Nibelungeny-Ring ist nun

. einmal ‘mehr als ein harmloses Kinder-
- mirchen. Fiir ein solches Idyll | ist
 Richard Wagners Musik doch ein biss-

chen zu gewichtig (und woh! auch zu
Jlang); sie wird verkleinert, verharm-

lost; die’ Inszenierung, pinselt. Miniatu-

: die Partie des jungen Siegfried ist,

ren und kaum Bausteine eines tragi-
schen Weltenplans. Dass Neugebauer
iibrigens bald an seine = Grenzen
kommt, wenn er auf solch neckische
Nuancen verzichten muss, beweist das
Finale. Die Fiihrung von Siegfried und:
Briinhild im ausufernden Schlussduett
— der Walkiirefelsen als michtiger
Findling - ist unbedarft und phantasie-
los. ‘

Musikalisch zwiespéltig

Dabei hat zumindest in diesem drit-
ten Akt Armin Jordan im Orchestergra-
ben spiiren lassen, was er eigentlich
kann. Erst hier bekam er die giganti-
sche Partitur einigermassen in den
Griff, konnte er innere Dynamik und
dussere Spannung auf denselben Nen-
ner bringen. Zuvor zerbrickelte ihm
die Intensitdt unter den Hianden, war
-zudem die rein instrumentaltechnische
Ausfiihrung (des Basler Sinfonie-Or-
chesters) kaum makellos. All das ver-
bunden mit Husserst gemichlichen, ja
schleppenden Tempi. Wie morderisch

musste selbst ein so hervorragender
Sanger wie Manfred Jung (er singt die-
se Partie heuer auch in Bayreuth) er-
-kennen lassen; nur dank deutlicher
Schonung im mittleren Akt konnte er
die Schlussszene unbeschadet durch-
stehen. Er war trotz allem der heraus-
ragende Protagonist eines sonst eher
mittelmédssigen Ensembles, vielleicht
mit Ausnahme von Paul Crook als Mi-
me: Allan Evans als allzu stentorhaf-
ter, einfirbiger Wotan-Wanderer, Jani-
ce Yoes als vibratoreiche Briinhild mit
sicherer, aber kaum strahlender Hohe,
Bohus Hanak als polternder Alberich.
Das Basler Publikum - Neugebauer
wird ihm Anfang der kommenden Sai- |
son noch die «Gotterdimmerungy nach- |
liefern — schien vom gefilligen Bilder-
buch abseits aller historischen und ge-
sellschaftlichen Verweise angetan. Er-
staunlicherweise bekam der Regisseur
beim Schlussapplaus dennoch einige
kriftige Buhs zu horen.
Mario Gerteis
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Regie aus den Wolken

Mit Wagners ,,Siégfried“ ﬁbernahm Hans Neugebauer die Basler ,,Ring“—Arbeit

Der Kalauer liegt nahe. Jener, demzufolge

sich schod mancher gewundert hat, wo er
aufwachte. So geht’s jetzt der Dame Briinn-
_hilde in Basel, Als sie in der ,Walkiire® ein-
geschlafert wurde, glich der Ort einem KZ, in
das Wotans Kriegsmaiden die gefallenen Hel-
den transportierten. Wenn sie nun im ,Sieg-
fried“ die Augen "aufschlédgt, findet sie sich
.auf einem in gleifendem Sonnenlicht schim-
“mernden Felsen wieder, der wie ein Uberdi-
mensionaler Edelstein vom besten Juwelier
am Platze aussieht. Gleich sei gesagt, daB
“Janice Yoes auf hoffnungsvolle. Weise zu

‘gich® kommt, daB" sie — ist noch Angst im -

Spiel? — nur wenige Spitzentone ein  paar
Schwebungen zu tief ansetzt, zumeist aber so
- differenziert, so strahlkréftig auch singt, dag
_bald gréBte Vorbilder erreicht sein diirften.

- Ein zukunftstrichtiges Erwachen also. Die
Basler kénnen von Gliick sagen, daf es auch
snsonsten kein boses Erwachen gab. Derglei-
.chen lag ja sehr nahe, seit feststand, daB
Hans Hollmann seine spektakuldre Arbeit an
“Wagners ,Ring des Nibelungen“ nach der
‘Halbzeit. und dem Ende seiner Intendanz
nicht fortfiihren wollte. Dafl sein Nachfolger
im Amte, daB Horst Statkus einen Regisseur
vom Rang Hans Neugebauers bewegen konn-
te, den ,Ring“ zu Ende zu inszenieren (wer
tut so etwas schon?), kann doch zumindest als
mittlerer Gliicksfall betrachtet werden. Und
‘it dem Ergebnis brauchen die Basler sich
nicht zu verstecken. Gleichwohl darf natiir-
lich ebensowenig verschwiegen werden, daf
Neugebauer Hollmanns bis in die (scheinbare)
Provokation hinein originelle Konzeption bei
weitem nicht erreicht, wie sich ja tiberhaupt die
‘Erkenntnis durchzusetzen begann, daB Holl-
manns Ldsung bisher die einzige war, die
.Chéreaus Bayreuther Genietat eine diskus-
sionswiirdige Alternative entgegensetzte.

Es sind ein paar Einfdlle, in denen Neuge-
Dbauers Arbeit iiber ein solides MittelmaB hin-

als Mime.

‘ Auffiihrung - herausgestellt,
‘Jung, der die Partie im Sommer ja auch von
‘Kollo in Bayreuth iibernimmt, zu den weni-

J

L ¢ind fiir den 11., 20, und 30. April vorgesehen.)

auskommt — Einfédlle freilich, die, anders als
bei Chéreau oder Hollmann und dhnlich wie
bei Ponnelle, etwas isoliert dastehen, folgen-
los bleiben, nichts oder wenig zu bedeuten ha-
ben. Wenn der ruhebedurftige Siegfried sich

‘in ‘"den Resten von Mimes Kachelkiiche eine

Héngematte aufspannt, wenn Hausvéterchen/
-miitterchen Mime (Paul Crook: eine glinzen=-
de Charakterstudie, der es nur an den drei,
vier stimmlichen Klippen an vokaler Festig-
keit gebricht) sich ans Sticken macht, wenn er
sich auf ein altes Fahrrad schwingt, um den
Blasebalg per Pedalantrieb keuchend anzu-
werfen,  dann’ bieiben das insgesamt Schmun-
zel-Gags ohne rechten Stellenwert. Am' ehe-
sten geraten der Regisseur und sein Biithnen-
bildner Klaus Gelhaar dariiber hinaus, wenn
¢ie sich unter die Okologen mischen und zwi-

- schen zwei gefédllten Baumriesen eine Schutt-

halde ausbreiten und so auf wachsende Um-
weltzerstérung verweisen.. Am mérchenhafte-
sten wird dieses ,Siegfried“~-Méirchen, wenn
Fafner seine Drachentatzen und seinen See-
hundskopf aus dem Geroll hervorwuchtet.

Der Gott auf der Leiter

Und am ehesten an Hollmann kniipfen sie
mit ihrem (legitimer-, ja verniinftigerweise)
anderen Konzept an, wenn Wotan/Wanderer
(Allan ‘Evans, der sich mit seiner erzenen

‘Baritonpracht nachdriicklich nach vorn singt)

aus einer vereinzelten Wolke. iiber eine Leiter
in das von Plastikfolien gerahmte Terrarium
hinabsteigt, in dem Regisseur und Biihnen-
bildner die Handlung ansiedeln: Der abge=-
dankte Herrscher, der sich in seinem Traum-
denken immer noch als Gott wéhnt, die Ge-
schehnisse noch einmal in seine Wunschrich-
fung zu lenken wversucht und mit seinem ge-
fiederten Adlerarm auch das Waldvoglein aus
himmlischen Hohen so plaziert, daBl es Sieg-
{ried den einzuschlagenden Weg in die (vor-
erst) gliickliche Zukunft weist. Regie aus den
Wolken.

Sehr irdisch und manchmal auch ein wenig
peinlich. mutet indes jene Regie an, die Sieg-

fried notigt, auf Briinnhildes Felsen herum-

kriechend Schauer und Wonne zu mimen. Bis
dahin hat es sich allerdings zum Segen der
daB * Manfred

gen Siegfried-Interpreten gehort, die die Rie-
senaufgabe unbeschadet - durchstehen. Mehr

! noch: Es hat sich gezeigt, daB er wie kaum ein

zweiter zwischen den (nur selten etwas flach
geratenen) Lyrismen und heldentenoralem
Aplomb zu vermitteln vermag.

Mit das erfreulichste Ergebnis dieser »Sieg=
fried“-Premiere war die  bemerkenswerte

Konsolidierung der Leistung des Basler Sin-

ie-Orchesters. Da hat der Dirigent’ Armin
an offenkundig sehr sorgféltig und ziel-
bewuBt gearbeitet, Wagners Waldpoesie wxxf_‘d
sensibel abgetont, der hohe Schwung der Fi-
nalekstasen eingefangen. Vor allem jedt_)ch:
Wagners motivische Arbeit wird plastisch
nachvollzogen, das orchestrale Bild hat Kon-
turen, hat Relief. (Die néchsten Auffiihrungen

HEINZ W. KOCH

WAGNERS ,SIEGFRIED* in Basel: Manfred Jung (rechts) in den Titelpartie, Paul Crook
: Yl Bild: Peter Schnetz
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" Regie aus den Wolken

Mi,t‘Wagnérs:,,Siegfriéd“ {ibernahm Hans Neugebauer die Basler ,Ring“-Arbeit

Der Kalauer liegt nahe. Jener, demzufolge

sich schon mancher  gewundert hat, wo er

apfwachte. So geht’s jetzt der Dame Briinn-
hilde in Basel. Als sie in der ,Walkiire* ein-
geschléfert wurde, glich der Ort einem KZ, in
das Wotans Kriegsmaiden die gefallenen Hel~

' den transportierten. Wenn sie nun im ,Sieg-

fried” die Augen aufschligt, findet sie sich
auf einem in gleiBendem Sonnenlicht schim-
mernden Felsen wieder, der wie ein {iberdi-
mensionaler Edelstein vom besten Juwelier
am Platze aussieht, Gleich sei gesagt, daf3
Janice Yoes auf -hoffnungsvolle Weise zu
gich kommt, daB sie — ist noch Angst im
Spiel? -— nur wenige Spitzenténe ein paar
Schwebungen zu tief ansetzt, zumeist aber so
differenziert, so strahlkriftig auch singt, daB
bald groBte Vorbilder erreicht sein diirften,

Ein zukunftstrichtiges Erwachen also. Die
Basler konnen von Gliick sagen, dafl es auch
ensonsten kein boéses Erwachen gab. Derglei-
chen lag ja sehr nahe, seit feststand, dall
Hans Hollmann seine spektakuldre Arbeit an
Wagners ,Ring des Nibelungen“ nach der
Halbzeit und dem Ende seiner Intendanz
nicht fortfilhren wollte. Dafl sein Nachfolger
im Amte, dal Horst ‘Statkus einen Regisseur
vom Rang Hans Neugebauers bewegen konn-
te, den ,Ring* zu Ende zu inszenieren (wer
tut so etwas schon?), kann doch zumindest als
mittlerer Gliicksfall betrachtet werden. Und
mit dem Ergebnis brauchen die Basler sich
nicht zu verstecken. Gleichwohl darf natlir-
lich ebensowenig verschwiegen werden, daB3
Neugebauer Hollmanns bis in die (scheinbare)
Provokation hinein originelle Konzeption bei
weitem nicht erreicht, wie sich ja tiberhaupt die
Erkenntnis durchzusetzen begann, daB Holl-
manns Losung bisher die einzige war, die
Chéreaus Bayreuther Genietat eine diskus~-
sionswiirdige Alternative entgegensetzte. .

Es sind ein péar Einfdlle, in denen Neuge-
bauers Arbeit iiber ein solides Mittelmalf hin-

auskommt — Einfille freilich, die, anders als
bei Chéreau oder Hollmann und &hnlich wie
bei Ponnelle, etwas isoliert dastehen, folgen-
los bleiben, nichts oder wenig zu bedeuten ha-
ben, Wenn der ruhebediirftige Siegfried sich

.in den Resten von Mimes Kachelkiiche eine

Hingematte aufspannt, wenn Hausvéterchen/
-miitterchen Mime (Paul Crook: eine glédnzen-

‘de Charakterstudie, der es nur an den drei,

vier stimmlichen Klippen an vokaler Festig-
keit gebricht) sich ans Sticken macht, wenn er
sich auf ein altes Fahrrad schwingt, um den
Blasebalg per Pedalantrieb keuchend anzu-
werfen, dann bieiben das insgesamt Schmun-
zel-Gags ohne rechten Stellenwert, Am ehe-
sten geraten der Regisseur und sein Bilihnen-
bildner Klaus Gelhaar dariiber hinaus, wenn
sie sich unter die Okologen mischen und zwi-
schen zwei gefillten Baumriesen eine Schutt-
halde ausbreiten und so auf wachsende Um-
weltzerstorung verweisen, Am mairchenhafte-
sten wird dieses ,Siegfried“~Mérchen, wenn
Fafner seine Drachentatzen und seinen See-
hundskopf aus dem Gerdll hervorwuchtet.

Der Gott auf der Leiter

Und am ehesten an Hollmann kniipfen sie
mit ihrem (legitimer-, ja verniinftigerweise)
anderen Konzept an, wenn Wotan/Wanderer
(Allan Evans, der sich mit seiner erzenen
Baritonpracht nachdriicklich nach vorn singt)
aus einer vereinzelten Wolke {ibef eine Leiter
in das von Plastikfolien gerahmte Terrarium
hinabsteigt, in dem Regisseur und Biihnen-
bildner die Handlung ansiedeln: Der abge-
dankte Herrscher, der sich in seinem Traum-
denken immer noch als Gott wéhnt, die Ge-
schehnisse noch einmal in seine Wunschrich-
tung zu lenken versucht und mit seinem ge-
{iederten Adlerarm auch das Waldvdglein aus
himmlischen Hohen so plaziert, daB es Sieg-
fried den einzuschlagenden Weg in die (vor-
erst) gliickliche Zukunft weist. Regie aus den
Wolken.

‘Sehr irdisch und manchmal auch ein wenig
peinlich mutet indes jene Regie an, die Sieg-
fried. nétigt, auf Briinnhildes Felsen herum-
kriechend Schauer und Wonne zu mimen. Bis
dahin hat es sich allerdings zum Segen der
Auffithrung herausgestellt, =—daB Manfred
Jung, der die Partie im Sommer ja auch von
¥ollo in Bayreuth tibernimmt, zu den weni-
gen Siegfried-Interpreten gehort, die die Rie-
senaufgabe unbeschadet durchstehen. Mehr
noch: Es hat sich gezeigt, daB er wie kaum ein
zweiter zwischen den (nur selten etwas flach
geratenen) Lyrismen und heldentenoralem
Aplomb zu vermitteln vermag.

Mit: das erfreulichste Ergebnis dieser ,Sieg-
fried“-Premiere: war- die bemerkenswerte
Konsolidierung der Leistung des Basler Sin-
fonie-Orchesters. Da hat der Dirigent Armin
Jordan offenkundig sehr sorgféltig und ziel-
bewuBt gearbeitet. Wagners Waldpoesie wird
sensibel abgetont, der hohe Schwung der Fi-

nalekstasen - eingefangen. Vor a}lem jedqch:
_Wagners motivische Arbeit wird plastisch

nachvollzogen, das orchestrale Bild hat Kon-
turen, hat Relief. (Die néchsten Auffiihrungen
¢ind fir den 11, 20. und 30. April vorgesehen.)

HEINZ W. KOCH




MUSIK AKTUELL 9.4.79 19.30-20.00 DRS 2

Redaktion: Arthur Godel

Rezension der Premiere im Basler Stadttheater vom 7.4.79
Albert Eckle:Korrespondent

WAGNER "Siegfried"
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Hans Hollmann, seinerzeit Hausherr des Basler Theaters, hatte "Rheingold"und
"Walkire"noch realisiert, zu einem ganzen Ring-Zyklus aus einem Guss, konnte
es’ nicht mehr kommen. Die neue Aera will nun das Monumental-Drama flicken und
hat fir die zweite Hilfte von Wagners Tetralogie den Regisseur Hans Neugebauer
und. den Blhnenbildner Klaus Gelhaar verpflichtet, die mit"Siegfried" . den :
mmmmmﬂr runde und gute .
Erfolg, den das Basler Theater mit dieser Neuproduktion verzeichnen kann, geht
wesentlich Gl - bei aller Kuriositdt des Szenischen - auf das musikalische
Konto: Armin Jordan hatte schon die Hollmannsche Ring-Hilfte musikalisch be-

treut und sich als Wagner-Dirigent bemerkenswert qualifiziert. Ich kenne augen-

blicklich keinen in der Schweiz arbeitenden Schweizer Dirigenten, der sich so
unspektakuldr und uneitel, also rein musikalisch, zu profilieren wisste wie |
Armin Jordan. Es ist ein anderer, ke;g Ublicher Wagner, den er dirigiert. Jor-
‘dan vermeidet alles Plakative durch ! . bedachte Auflichtung des
Klangbildes/”behutsame Zeichnung der Strukturen ‘-i-g-lnnth-it‘éher diskret-epi-
sches als aufgeheizt-dramatisches Verfahren. Dadurch erhdlt das orchestrale Mo-
ment des Werkes ein neues Gewicht: Es istf;;el mehr inneres Geschehen als Illu-
stration des im Dialog Ausgesagten. Eine solche Konzeption kann man nur be- i
‘

grissen, selbst wenn ihr noch die grossen Zidsuren, die Akzente, die richtigen

- , e

Spannungsbdgen phasenwelise fehlen.

g - P‘W

—

im Verborgenen. Sie sind | mit

GBlrOmmeRdon e

ergestalt diskreten Konzept noch zu sehr i
|
|

cherer Hand angelegt und kénnen sich in

Dem durchwegs lberzeugenden, sogar gldnzenden Sdngerensemble omshetiamwr gty .z
l!!-H!Bhtz9eu!uhtqy;---mi-aH-id-sg-i-inhanbnhiuuggnugxaichs&uanmhmuue

kam Jordans Stil vorziliglich entgegen. Man war klug genug, fiir die.schwierige Par-
tie des schmierig-listigen Kliiglers Mime Paul Crook aus London zu holen. Er ist
gewiss heute einer der weltbesten Vertreter diéser Rolle. Die Super-Groteske,die
ihm die Regie hier zu spielen zumutete,gelang so zwingend, dass man zwel Akte
hindurch die Oper hdtte"Mime, der Schmid" iliberschreiben kdnnen - wéire nicht Man-
fred Jung der ideale Siegfried. Selten hat ein Siegfried-Darsteller beides: lyri-
sche und_heroische Qualitdt in gleichem Unifang. Manfred Jung beherrscht das Wagner-
sche Parlando der kindischen Einfalt ebenso wie die ungeschlachte Vitalitdt im
Schmelz-und Schmiedelied. Ermiidungen wirkt der Sdnger mit bewundernswerter Okono-
mie entgegen, so dass er den ganzen Abend von .geradezu bestlrzender Prdsenz 1st.
Genauso ist Siegfried von Wagner gemeint. Diese Wirkung verdoppelt sich durch den
markanten Kontrapunkt Mimes einerseits, des Wanderers andererseits: der zerbroche-
ne, entmachtete Gott wird durch diesen Siegfried in seiner Tragik gesteigert.Allen
Evans' Interessantes Organ, das profunde Tiefen und tenorale HShen umspannt, hat
dieseqﬂgebrochenen Klang. Die Briinnhilde der Sdngerin Janis Yoes vermag auf ihre |

Weise lyrische und heroische Qualitdt zu verbinden und deshalb zu Uberzeugen,zu-

mal die Einheitlichkeit ihres Registers gefangen nimmt,



Alle-diese grossen musikalischen Qualitdten musste man sich jedoch aus der sze-
nischen Verpackung g.é&ﬁéiﬁénglﬁi.s.-. Das.Janis Yoes auch eine imponierende
Briinnhilden-Darstellerin éei, liess ihr Kostim (das Frau Gelhaar gestaltet hat)
nicht mehr ahnen: Lederanzug mit Tigerfell - das qualifizierte sie eher zur swwm
aW,L, cirepiaile

Halbweltdame, vor der Siegfried zu Recht das Flirchten gelernt hdtte.
Auch den Wanderer musste man sich aus einer Kreuzung von Monostatos und Monumen-
tal-Papageno herausdestillieren. Alberich - von Bohus Hanak trefflich gesungen -
kam als halber Maulwurf noch am putzigsten weg. Ausser Siegfried nur groteske Ver-
zerrungen, Tgpen' nicht Menschen oder Figuren niederer " héherer Mythologie.

Die Tragddie vom antropomorphen Gott fand nicht mehr statt.

Das lag eigentlich wenig. ' an Hans Neugebauers Regie, die @me der Personenfiihrung
beachtlich natilirlich und selbstversténdlich'umging und viel von der eklen Opern
gestik vermied. Leider sucht Neugebauer immer wieder rampenparallele Positionen,

aus denen heraus der Zuschauer mit Gesang bedient wird e R PEtaRRidrentie,

s /
PN st ~aun~Ge et~y wirkt ein hyperstilisiertes Bild, das eine

symbolistisch ausgekiigelte Komzeption iiber das Musikdrama stulpt, doppelt absurd.

Dennoch kann man Klaus Gelhaars optische Realisation nicht ganz von der Hand weil-
sen: im Mime-Akt leistet sie ndmlich Gutes, weil sie die perverse Welt von Sieg-
frieds Ziehvater gldnzend einfidngt & mit Mdrchemmitteln, wo der diagonal iliber

die Bilhne gelegte Baumstamm die Héhle deckt, die als Kachelkiiche gezeigt ist, wo

der Metallherd ebenso Platz hat wie das zweckentfremdete Fahrrad « (emmeipesemwass -

| Das Plastik-Terrarium, das sie Wolt Fur Ry
5

' la F w( —rGartenzwergwelt ;, " ; absurde GIU!!!ke.nwaht .z, dient hier prdchtig, wird
,mJ [V

;VZJw/QHLMMw

' j(dw L(A

ol oot e, -

Ctiolien,

aber leider durch dre1 Akte hindurch ausgetreten, .Zu-
gegeben: dee Plastikwdnde reflektieren reizvoll und bringen interessante Licht-
wirkungen, leisten auch im zweiten Akt durch naiv auf den Boden gemalte Schau-
pldtze (wie Quelle und Wiese) einen fast komischen Naturalismus - nur denunzieren
sie mehr und mehr die Handlung. Selbst die Gerdllhalde, aus der der/ ; wird/
bleibt riihrend komisch. Selten konnte man so unbeschwert heiter sein im"Siegfried"

durch Lust des Auges am Bizarren _Spdtestens bei Siegfrieds Aufbruch zu Briinnhil-

de, nachden er —Dm*m&mm den Gott ganz geschlagen hat, milisste
i L br&i 4 uwéfmom, o

PENETEI N orvmenadnt (i c pemmeecsns Jurch das

Rerrarium verengte Spielfldche gedffnet werden. Siegfried zerschlitzt zwar die

Plastikwand - aber: mit einem albernen Zwischenvorhang werden wir zurlckgezwungen
in die ldcherlichste Theaterprovinz: der Erfolg - ein Felsbrocken im Terrarium
firs Schlussbild. Schade: denn die komzeptionell sicheren Symbole:der Erdhaufen
als ;&‘aner Unterwelt, der wattemumbauschte Hochsitz, g Adlerhorst Wotans
verlieren ihre sinnfdllige erkungiioder ist die grosse Offnung der Klarsichtpa-

ckung, in der dieser Basler Siegfried szenisch steckte, erst der"Gotterddmmerung"

vorbehalten? Wir wollens geduldig abwarten. ; b gt
v .L_,é;

PR I N NP R O NI 2 N &2 Zrests.
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- «Siegfried» — musikalisch
_schon, szenisch unentschieden

Ein szenisch unentschiedener, musikalisch grossartiger und stimm-
lich fast durchwegs hervoragender «Siegfried» von Richard Wag-
ner hatte am Samstagabend vor (fast) ausverkauftem Haus im Bas-
ler Stadttheater Premiere. Armin Jordan dirigierte mit grossem
Engagement das intensiv spiclende Basler Sinfonie-Orchester.

o ; Von Jiirg Erni

Geschlagene fiinf Stunden mussten die
Premierenbesucher des «Siegfried» aus-
harren. Den Abonnenten und «freiwilli~
gen» Besuchern der weiteren Vorstellun-
gen steht diese Tauglichkeitspriifung fiir
Opernfanatiker noch bevor. Hénderingen

oder auch’ Mitleid ist denn auch meistens

die Reaktion eines Veréchters solcher
Monstrositdten, wenn man ihm wgisma-

cheniwilly..dass dieiWorurteile » ynd: die

Angst vor epischen’ Léngen vermutlich

grosser sind, als die Erfahrung vielleicht

doch eines andern belehren kénnte. Natiir-
lich gibt es gerade im «Ring» fast nichts
anderes als «L#ngen», da in einer halben
Stunde ausgesungen wird, was man in ei-
ner Minute sagen konnte, und der Bay-
reuther Meister hat sicher das Pulver der
Kiirze nicht erfunden. Das Schlussduett
zwischen Briinnhilde und Siegfried will
und  will kein Ende nehmen, und man
sieht ihm die Verzweiflung des Regisselirs
formlich an, der ob solcher musikalischer
Unaufhoérlichkeit nicht mehr weiss, welche
_gestischen Variationen er dem!Liebespaar
noch beibringen koénnte, um.,si¢ nicht: ein-
fach strammstehen zu lassen.

Aber die Lingen werden immer kiirzer,

je besser man mit ihnen vertraut wird;
eine «spontane» Begegnung mit dem
schwierigen Stoff und der peziehungs-
schwangeren Musik bewirkt ' tatséchlich
nicht mehr als ein stédndiger Blick auf die
Uhr. Deshalb tut man gut daran, vor dem
Besuch das Textblichlein zu lesen (es ist
.in den einschligigen Musik-: und Buch-
handlungen fiir wenig Geld zu haben).
Dies um so mehr, als die hochdramatische
Musik meistens verhindert, dass
gleichzeitig das Wort versteht.

Auf «halbmast» geéetzt

Nun_ aber zur Basler Auffiihrung. Nach
diesem «Siegfried» muss man es dennoch
bedauern, dass Hans Hollmann seine Ar-

man

beit an dem begonnenen «Ring» nicht fort- -

gesetzt hat. Sicher waren sowohl sein
«Rheingold» wie seine «Walklire» nicht
jedermanns - Sache, verursachte Unver<
sténdnis, Kopfschiitteln und vielerorts so-
gar verdrgerte Ablehnung. Aber sie zeig-
ten eine iberlegene, kraftvolle Hand-

schrift, wéhrend man bei Hans Neuge--

bauer; einem Opernprofi, der neben vielen
andern Meisterwerken neueren und &lteren
Datums auch schon den «Rings inszeniert
hat, in diesem «Siegfried» das Gefiihl nicht
.los - wird, sein gemischtes Verhiltnis zu
‘Wagner hitte ihm ein Bein gestellt. Sicher
gibt es heute keinen denkenden Menschen
mehr, der einen naiv-begeisterten Zugang
zu dieser gefiéhrlichen Musik-Dramatik
findet; ‘geféihrlich, weil Wagner ein Ver-

fuhrer ist; bei dem man plétzlich vergisst,
wann seine Verfithrungskiinste bei der un-
kritischen Bewunderung enden. Aber Neu-
gebauer scheint mir insofern gestolpert zu
sein, als er bewusst das politische Moment
zugunsten eines aufgesetzten Naturalismus
verdrangen wollte. Damit setzt er auf
«halbmast». Und sein Biihnenbildner

,y K}aus Gelhaar liefert das entsprechende
~Ambientel - e
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Die Szene zeigt zundchst einen starken
Akzent: inmitten eines vivariumé&hnlichen,
mit Klarsichtfolien begrenzten Kifig
schmiedet Siegfried sein Schwert, dieweil
Mime seinen Zaubertrank zusammenmixt.
Imposant die ungeheuerlichen Baumstim-
me und der Plunder, der dann aber so weit

‘detailliert aufgehiuft ist, dass die Werk-

statt wieder den Charakter einer Trod-
lerhandlung -und damit von Kunsthand-
werk bekommt — es fehlt eigentlich nur
noch eine Tinguely-Plastik, dann wére das
Museum komplett. ‘

Liebenswiirdiger Wurm

Blasser dann der zweite Akt mit einem
Schlangenwurm, der unter seinem Bach-
bettschutt eher wie eine artige Schild-
krote ohne Schild als wie ein furchter-
regendes Ungeheuer aussieht. Gut gemacht

‘seine «Fiisse» als krabbelnde Gebilde. Und

Siegfried geht diesem Ungeheuer nicht mit
furchtlosem Schritt, sondern knieféllig un-
terwiirfig entgegen. Merkwiirdig auch der
Wanderer ohne Schlapphut,  dafiir einar-
mig mit einem Adlerfliigel ausgeriistet, der
von seinem wolkigen Horst heruntersteigt,
an dem auch das Waldvogelein in einem
Triangel-Dreieck baumelt. Gut getroffen
und auch blendend gespielt dagegen der
Hffige Mime, zickisch und mephistophe-
lisch zugleich. )

Die Erda schaut, kahlkdpfig unter einem
Plastik gefangen, vor dem Hintergrund
des Alls zum Biihnenboden hinaus, und
nach der bei geschlossenem Vorhang statt-

findenden Verwandlung steht tatséchlich.

ein «richtiger» Felsen da, wie ein kiinst-
licher Affenfelsen im = Zolli,
Briinnhilde diesmal (nicht wie bei Holl=
mann salopp gewandet) richtig eingepan-
zert (mit Briinne und Schiene, die Sieg-
fried sorgfiltig wie beim Briefoffnen 16st),
sehnlichst ihrer Erweckung harrt. .Da

bricht das® Eis einer neugedachten Deu-

tung, und man fiihlt sich in alte Zeiten
versetzt, da solche Szenen den Ruf der
Peinlichkeit bekommen haben. Wie da
Siegfried hinter dem Felsen hervorlugt,
als ob es den Feind zu erspihen gibe, ist
nur noch. l&cherlich;

auf ' dem .

nicht weniger, wie
das Paar durch die Hintertreppe seine all~
zu unkommode Liegestdtte verldsst, um
sich auf erdigem Terrain noch eine halbe
Stunde -in lauter Verlegenheitsstellungen
anzusingen. Und dies in einem Licht, das
in seiner Mischung aus violetter Platzbe-
leuchtung, geblindeltem Verfolgerstrahl
und Kitschfarbigkeit ebensowenig  eine
_entschiedene  Haltung erkennen lédsst. Ein
Beispiel nur: der Briinnhildefelsen wird
withrend der. ganzen letzten -Szene blen-
dend weiss angestrahlt, und damit sind vor
diesem Hintergrund die Protagonisten fast
nicht mehr sichtbar, wie auch schon zuvor
die Sdnger in zuviel Riicklicht und damit

- schwarze Gesichter getaucht werden.

Verpackungskunst

Ein ziemlich stetiger Niedergang statt des
Gegenteils, wie das in der Musik steht.

Schreiben wir also lieber von ihr. Sie ist
ja zum Gliick nicht so umzubringen, wie
das auf der klippenreichen, weil zeitbe-
dingten und nicht so.genau wie in Noten

festgehaltenen Szene moglich ist, Und da’
offenbahrt sich einmal mehr der «Ver-
packungskiinstler» Wagner. Gleich die ein-
leitende Konfrontation einer grossen Terz

' mit einer kleinen Terz im Abstand einer

fallenden verminderten Quint zeigt schon

.harmonisch die Welt an, die Wagner so

meisterlich in den Griff bekommen hat.
Eine Welt, in der alles verpackt ist, was
die Nachwelt durch . die - Auflésung der
Tonalitdt fein sduberlich auseinanderge-
nommen hat. Motivisch geschieht diese
Verpackung in der fiir Wagner einzigarti-
gen Verklammerung der Motive, Erinne-
rungen und Visionen zugleich; Vor- und
Riicklauf einer unbestimmten Zeit. Ent-
wicklung, die immer wieder von vorne be-
ginnt; letztlich auch ein Geféngnis; in dem
der Zuhorer nicht ohne Gefiihl eines gewis-
sen Unbehagens festgehalten wird.

Grbssartiges Orxchester

Armin Jordan ist mit dem durchgehend
héchst intensiv spielenden, hervorragend
einstudierten = Basler  Sinfonieorchester
kopfvoran und furchtlos in die Wechselba-~"
der dieser schwerbliitigen Musik einge-
taucht. Vielleicht war da und dort das Or-
chester gegeniiber den Singern zu auf-
dringlich, was auch mit der dicken Instru-
mentation und der zu selektiven Akustik
des Stadttheaters zusammenhéngen — der
Klang besonders der Streicher bindet nicht
ideal; deshalb auch der beriihmte verdeck-
te Orchestergraben in Bayreuth —; und
im Vorspiel zum dritten Akt und auch in
der Verwandlungsszene hitte Jordan dy-
namisch das Orchester ruhig stirker aus
sich herausgehen lassen diirfen. Aber sonst
war das eine abendfiillende, spannungs-

| dichte «Sinfonie», die aus dem Orchester-

graben kam (intonationsstark im Ansatz
vor allem auch die tiefen Bldser und Hor-
ner). y \ 7




Janice Yoes als Briinnhilde, Manfred Jung als Siegfried.

Allan Evans als Wanderer.

Photos Peter Schmetz

ycp Enttﬁusch?fhﬁdﬁéx Siegfried '

Und die von Paul Zelter, dem haﬁseigéneﬁ

Wagner-Spezialisten, einstudierten Singer?
Eine eigentliche Enttauschung nach seinem
Parsifal, seinem E;do_gedhiijajdem Siegmund

© war- Hir mich der.in Bayreuth bereits eta~~

blierte Manfred /Jung: in +der Titelrolle."
Kann man es als Indisposition bezeichnen,
wenn er: mit. - seiner Stimme bis zum

* Schlussduett so haushélterisch umging,

Paul Crbok als Mime.

dass man meinte, ‘er wiirde markieren?

Jedenfalls fehlte nicht nur ein kriftiges

Forté, sondern auch der Schmelz seines
sonst so markanten Timbres. Sicher die |
schwerste und anstrengendste Partie eines
Heldentenors in der gesamten Literatur.
Aber die Zuriickhaltung, die erst mit
Briinnhilde ihre Schleusen fiir mehr Glanz:
offnete, war unverstindlich. .

. So unvorteilhaft die Amerikanerin Janice

Yoes in ihrem Kostiim aussah, so stark
war ihr Ausdruck mit einer Stimme, die

- zwar nicht die hochsten Cs makellos, da-

fiir aber die andern hochdramatischen
Zwischentdne mit grosster Leuchtkraft
traf. Stimmlich hervorragend, auch in der.

‘Darstellung tiibertragend Paul Crook als

Mime, durch Mark und Bein ging sein
geschrieenes Lachen. Allan Evans als Wan-
derer konnte sich (auch stimmlich) zuse-
hends in die vor der Regie her zwitterhaft
aufgefassten Rolle einfiihlen; sein metalli-
sches Timbre und das rasche Vibrato ent-
sprechen zwar nicht unbedingt den her-
kommlichen = Vorstellungen dieser Rolle;
dafiir ist eine #usserst kontrollierte Pri-
senz an seiner Stimme zu bewundern. Fiil-
le und Wérme verlieh Iréne Pellmont ihrer
Stimme als Erda, mehr als einen Wiite-
rich, stimmlich kraftvoll, stellte Bohus
Hanak den Alberich dar. Glanzvoll in den
schwierigsten Lagen auch Beatrice Hal-
das als Waldvogel-Stimme und mit pro-
fundem Bass Helmut Funken als Fafner.
Ein vor allem vom Orchester und grossten-
teils auch von den Stimmen her sehr iiber-
zeugender, schoner «Siegfried», in dem die
ganze Vielfalt und Differenzierung der
Wagnerschen Musik in bliihender Klang-
sinnlichkeit zum:Ausdruck gebracht wird..
Zu spéter Stunde langer Applaus, der mit
einigen (schon bald obligaten) Buhs durch-.
gogen war, als die Verantwortlichen fiir
die Szene vor den Vorhang kamen.
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Szene aus der Wagneroper «Siegfried», die am Wochenende im Stadttheater Premiere

hatte. .

Foto Schnetz

Der dritte Teil der «Nibelungeny im Stadttheater

Der «Siegfried»:
eine Marchenoper

Am letzten Samstag hatte der dritte
Teil der Tetralogie «Der Ring des Ni-
belungen» von Richard Wagner im
Stadttheater Premiere. Nachdem Hans
Hollmann «Rheingold» und «Walkiire»
inszeniert hatte, ibernahm nun Hans
Neugebauer die ' Arbeit, den «Sieg-
fried» in Szene zu setzen. ALAIN
CLAUDE SULZER berichtet dariiber.

DerKampf ﬁm den vom schlechten Zwer-

gen Alberich gestohlenen Ring, der die
Macht symbolisiert, geht weiter, indem er
immer kleinlichere Ziige annimmt. Die
Macht der Gotter ist im Schwinden. Tm
zweiten Akt des «Siegfried» muss der Got-

tervater Wotan (Allan Evans) seine Macht

endgiiltig an den naiven Siegfried abgeben.
Siegfried, der das Fiirchten erst beim An-
blick der ersten Frau (Briinnhilde) kennen-
lernt, weiss nichts von den Intrigen, die sich
hinter seinem Riicken, beziehungsweise iiber
seinem blondgelockten Kopf abspielen. Er
geht als reiner Tor schwert-schwingend
durch die Welt, erledigt den Adoptivvater
Mime ebenso rasch wie den Lindwurm mit
einem Hieb.

Hans Neugebauers Inszenierung hat viel auf
Komik gesetzt, es gab manches zu lachen.
Nach Hollmann, der vor allem in der «Wal-
kiire» versucht hatte, ein Abbild von Wag-
ners Zeit zu zeichnen, ist Neugebauers Sicht

ein deftiger Schritt zuriick ins Mérchenthea-
ter. Alberich (Bohus Hanak) ist affenartig,
Briinnhild (Janice Yoes) germanisch mit
hiiftlangem, blondem Haar, Mime (Paul
Crook) ein iibler Hexer mit «ewig-jiidischen»
Ziigen, die recht deutlich machen, welche
offensichtlich antisemitischen Absichten Ri- .

- chard Wagner mit ihm im Schilde fiihrte.

Das Gewaichshaus-artige Biihnenbild - von
Klaus Gelhaar unterstrich. die méarchenhaf-

" ten Ziige der Inszenierung auf iiberzeugende

Weise. Unterschiedlicher als zu «Hollmanns
Zeiten» allerdings war die Qualitit der Sin-
ger. Tréne Pellmont als Erda bestach eigent-
lich nur durch ihre glatzkopfige Aufmachung.
Stimme war kaum vorhanden. Wenig iiber-
zengend auch Janice Yoes als Briinnhild; sie
hatte gegen oftmals grosse stimmliche An-
strengungen zu kdmpfen. Und auch Man-
fred Jung als Siegfried schien gegen Schluss
am Ende seiner Kraft zu sein. So geriet der
letzte Akt, im Gegensatz zu den zwei voran-
gegangenen, einigermassen diirftig.

Insgesamt eine detailverliebte, sehr saubere
Regiearbeit; eine Inszenierung, die weder
schockiert noch zu neuem Denken Anlass
gibt, ein immerhin zum grossten Teil unter-
haltender Abend dank der vielfiltigen Ein-

- fille des Regisseurs.

Armin Jordan dirigierte ein ausgezeichnet
disponiertes Basler Sinfonie-Orchester, das
mit erstaunlicher Sicherheit iiber die schwie-
rigen Runden, insbesondere der Blechbliser,
kam, .°
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_Wagner-Premiére in Basel

Ein stlmmllch uberzeugender
((Slegfrled i

*. Nein, die Ueberschrift ist nicht ubertneben,
es handelt sich wirklich-um eine’ grossartige
Besetzung, wenn auch im Restlichen, d.h. in

' der szenischen Realisierung, Bemerkungen,
sogar Beanstandungen zu machen slnd

«Siegfried» ist das Hauptstiick von Rnchard
Wagners Bihnenfestspiel «Der Ring der
Nnbelungen», weil es die wichtige Szene
enthalt, in der Erda dem Wotan eroffnet,

Die neue Basler Produkt/on folgt

aurf «Rheingoldy (1977) und «Die
Wa/kure» (1978) von Hans Holl-
mann... - eine ziemlich- bizarre
«Wa/kure» mit ihrer Fricka im

Rollstuhl und ihrem dritten Akt

im _Stil des Grand-Guignol. Da
Hollmann verzichtet hat, wird

Hans Heugebauer aus Hamburg

die Basler Tetralogie ' beenden.
Sein «Siegfried»
sonderlich von der Konzeption
und dem Stil seiner Vorgangers
ab und liegt durchaus auf der
Ebene jener aktuellen Wagne-
rauffuhrungen, die moglichst

stark theatralisieren, oft auch den

Text und die Anmerkungen des
Librettos wortlich umstellen oder
verallgemeinern. Eine uberchar-
gierte  Theatralisierung  stort
zwangslaufig die Sanger und lei-

tet das Interesse des Zuschauers :

und Horers ab.

weicht  nicht

dass allein Brunnhllde
chmaid», die von ihm aufgezwungene Ord-
.nung der Dinge dieser Welt, die zu Ende
geht, abandern konnte. Wenn aber im letz-
- ten Bild Siegfried die auf dem brennenden

seine  «Wuns-

. Felsenberg ' schlafende Briinnhilde befreit

beslegelt

Die Bihne ist durch einen Fétsel-

haften  Plastikrahmen . abge-

grenzt, der Klaus Gelhaars male- -

rischen Bildern n/chts belﬂlgt

Pflanzen und andere . natur//che
nicht unschone Elemente ergan-

. zen das Bildhafte.-Vom Szenis-

chen' her ist es. geschickt ge-

macht, die Bilder sind sehr leben- -

dig.  Die. . Beleuchtungsregie
schafft ' farbige Stimmungen - oft
von sehr schonem_ und zuweilen
fantastischem Effekt. So 2.8. das
ganz in Rot gehullte vorletzte
Bild, wo Siegfried und Brunnhilde
auf einem Felsen von merkwurdi-
gem Ausmass, der wie ein. riesi-
ger Diamant glitzert, sich ihre
Liebe gestehen.

Die komischen Einfélle - fehlen

nicht und diesbeziglich kann

man beinahe sagen, dass. die

und die von der irdischen Liebe bezwungene
Walkiire die Sache der Gotter verlasst, ist
Wotans und der Seinen Schicksal endgliltig

Posen a la Hollmann fortgesetzt
werden..ein Mime, der strickt und
Eier in eine Kasserolle schlagt,

- um.den fur Siegfried bestimmten

Giftbrei-zuzubereiten, der auf eine

Art Fahrrad steigt um den Blase- -

balg seiner zyk/op/schen Esse in

Bewegung zu setzen, ein seltsam

maskierter Wotan, der an Stelle
des’ rechten Arms einen Fittich
tragt, und der auf einer Lejter ¢: if-

und absteigt, erscheint und wvirs- -

chwindet, ein Monstrum (Faf-

- ner), der plotzlich inmitten eines

Miillhaufens — auftaucht, seine
Glieder' und seinen Schwanz
schuttelt — die groteskste Szene

der Auffihrung — zuletzt eine .
Erda, die Nahrmutter des Wel-

talls, die, ganz in weiss gekleidet,
auf jhrem rosaroten Bett liegt,
wahrend sie Watan den Rat gibt,
seine drei Méadchen, die Nonnen,
2u befragen, die den Schicksalsfa-

. Basel

i Ein stimmlich '
, iiberzeugender

den sp/nnen Man konnte d/ese
Liste verlangern...

Die Besetzung g/bt der Auffi-
hrung ihr wahres Gewicht. Man-
fred Jung (Siegfried) hat eine
metallene Stimme und fuhlt sich
auch, im Darstellerischen ‘wohl.
Janice Joyce (Brunnhilde) offen-
bart einen grossartigen Sopran
mit prunken dem Oberregister,
doch verfehlt sie die letzte Note.

- Stimmlich hervorragend sind Al-
. len Evans (der Wanderer) und

Bohus Hanak (Alberich). Durch
unterschiedliche Ausdrucks-. und
Stimmeffekte erhoht Paul Crook
noch die Originalitat des Mimes.
Eine stimmlich etwas schwache»
Erda: Iréne Pellmont. Béatrice .
Haldas hat das hohe Register,
aber noch nicht die dgesangllche
Leichtigkeit des Waldvogeleins. _
Am Pult -des:Orchester der BOG
sucht Armin'Jordan die Klange-
benen zu differenzieren und die
wenigen sehr grossen Nummern
der Partitur moglichst auszufei-
len: das Vorspiel des 2. Akts, das
Waldweben, den Feuerzauber,
das Erwachen der Brannhilde und
die Extase der Schluss-Szene.
Doch hat die klangliche Ausgeg/l-

. chenheit zwischen Bihne und

Orchester zuweilen Mibe sich
einzustellen. Das »Orchester ist

_eben nicht bedeckt wie in Bay-
« reuth. Man wird nie genug sagen

konnen, wie genial dieser Einfall
von Richard Wagner war.

Es gab sehr herzlichen Applaus,
aber auch -etliche Huh-Rufe ﬁJr
Hans Neugebauer.

René GENG

' «Siegfried »

| In unserer in der Dienstagnum-
mer erschienenen Besprechung
haben sich bedauerlicherweise
einige Druck- und andere Fehler
emgesch//chen Die krassesten
| selen nachstehend berichtigt
- (und ubrigens auch der Name
;i — Hans Neugebauer v des
. Inszenjerers); ,
~Zunachst, ein Satz im drltten
; Abschnitt: «So z.8. das ganz in
" Rut gehullte vorletzte Bild oder
 das letzte, wo Siegfried....
usw. Kurz darauf sollte es heis-
sen: «die Possen a la Holl-
. mann», dann Wotan, der «auf
. einer Leiter auf- und absteigt,
. wenn er erscheint oder abtritty
und im letzten Abschnitt, wo
Armin Jordun die Klangnum-
" mern auszufeilen sucht, «um
- die grossen Nummern der Par-
. titur moglichst auszufeilen».
Wir bitten unsere Leser um
Entschuldigung.




letzt in

)

»oiegiried “~Inszenierung ohne einheitliches Konzept

-Hans Ne'ugebau_erv seizte in Basel

Es war abzusehen,

" Arbeit am Wagneri
‘dem »Rheingold un
. zung unter Hans Neugebauer, unter ganz anderen

n
dafl nach Hollmanns Basler
schen Nibelungenring mit
d der ,, Walkiire* die Fortset-

Aspekten siehen multe. Dem ist grundsitzlich

tduschung liBt sich

anartig
sche und musikalise)

_auch nicht zu widersprechen. Eine gewisse Ent.

jedoch nach dieser noieg-

- fried““Premiere kaum verbergen, was nicht zu-
en immerhin zahlreichen Buh-Rufen:
“zum Ausdruck kam,

" berechtigt orl

die sich gegen Ende des ~-
en - Beifalls fiir die singeri-

5 A1 ey PN, e ereane
1e Realisierung eher steiger-

ten als nachliefen. Wesentliche Ursache hierfiir

- war wohldas fehlend
. gebauers, das, im ersten Akt noch griffig, sich
-t imrmer weiter verwésserte, um schlieSlich im letz.
~ten Bild ganz auszuscheren. ‘ :

G = moadoi . T
Zunichst seizi Ne

A
dsthetisch-feinfiihliger Zivilizationsdeuiur
... Ringes eine teils naturalistische, teils surreale
~ Umwelt entgegen — voller Symbolismen, Fabel- -
wesen, Affenmenschen und einem Riesenwurm,

e einheitliche Konzept Neu-

P R T o 7. R A
ugebauer Hans Hollmanns

des

der als ausgewachsener Dinosaurier erscheint.

‘Aus einer (bei Hollm
-ten  Uberlebenschan

ann) intellektuell kalkulier-
ce des Goitergeschlechls

‘wird bei Neugebauer plumpe Intrige und mythi- -

sche Bewiltigung. Vergebens sucht man im Pro-
grammheft nach Hinweisen, es sei denn, man
orientiert sich an den zahlre ich-abgedruckten II-

lustrationen aus ,, The fantastic Arxt of Frank Fra--

zetta’, New York, 1975, die eine Art urgermani-

setzung und Ausstatiung gewesen sein moégen.

- Zusiizlich baute hierzu Klaus Gerhaar ein von
Plastikfolien umgebenes Treibhausquadrat mit
hochragenden, tropischen Pllanzen in dessen

schwilem Dampf das Bdse gadeiht, Hier mixtder:
hiBlich-verwachsene Zwerg Mime seine einem

Minitreibhaus entnommenen Giftkrauter, iklettert

Wotan als Wanderer in schwarzer Maske mit Ad-

den von Hollmann begonnenen Nibelungenring fort

-sche Mythenwelt zeigen und sinngebend fiir Um- .

lerschwinge und Sense die steile Lejter aus seiner’

Wattewoliie hinab, schmiedet J ung-Siegfried im
rekachelien Laufgraben das Schwert N othung
ein Fahrrad lefert die notwendize © ie fGr
den Blasebaly, »in modisches 7r ectuch kihli

3 X g -1) f 3
den Schweif. Flackernde Leuchtréhren und glei-

Bendes Licht kiinden den jeweilizen seelischen:

~Ablauf: Im dritten Akt crscheint der brennende -
Brinnhildenfelsen | inmitten einer Venusland- -

schaft mit Erde. und Mond, um sich spiter in-

einen nackten FelsjAtompliz zu verwandeln, auf

i
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/ Premiere mit Enttauschungen

dem Siegiried und Briinnhilde (letztere im Tiger-
fellook) gefihrliche Kletterpartien zu bewiltigen
haben, ehe sie auf blitmcheniibersiter Wiese ihre
Liebe besiezeln diirfen. -

In schroffem Gegensatz zu dieser unkonsa-
quenten Umdeutung steht Neugebauers absolut
konsequente, vorziigliche Personenfiithrung, die,

- vorallem in der Figur des Mime, auflergewdhnli- -

ches TFormat: erreicht. Aullergewdhnlich sind
auch die séngerischen Qualititen von Manfrad
Jung als Siegiried, Paul Croolk: (Mime) und Janice
Yoes (Brinnhilde); ebenso Uberzeugend Allan
Zvans (Wanderer Wotan), Bohus Hanak (Albe-
“rich) und Irene Pellmont LErda). Weshalb frailich
Neugebauer seine Urmutter als kahlkopligs Pup-
. pe mit Wickelkind unter Brautschleiemn sitzend
‘zeigt, bleibt eine der zahlrsichen, schwer ver-
-Standlichen Symbolismen dieser Inszenicrune,
Dennoch, der grofie musikalische Erfolg ist der
Basler Siegfried-Auffithrung absolut sicher; dies

auch nicht zuletzt dank Arnim Jordan am Pult, -

der straffe Tempi it filigranen Wald- und Vo-
gelszenen ausgefeilt serviert und auch beim voll-

: sinfoni_schen Schwungim Finale iiberzeugte.

- | Renée Buschkiel
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Hans Neugebauer inszenierte in Basel den dritten Abend von Wagners «Ring»

%c;? terlanct
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Theaternaher und stimmgewaltiger «Siegfried>

Von Pius Kolliker

Nach viereinhalb Jahrzehnten endlich
wieder einmal in Basel: «Siegfried», der
«zweite Tag» des Biihnenfestspiels «Der
Ring des Nibelungen» von Richard Wag-
ner. Die Samstag-Premiere im Stadtthea-
ter gestaltete sich zu einem Abend der Su-
perlative. Nach fiinf Stunden Spieldauer
(inklusive Pausen natiirlich) gab’s Riesen-
applaus von einem mehrheitlich tief be-
eindruckten und hingerissenen Publikum,
Aber auch vereinzelte hartnéickige Buh-
Rufe fiir den Regisseur Hans Neuge-
bauer.

Neugebauers Inszenierung hat ein ein-
leuchtendes Konzept, Was man dagegen
einwenden koénnte, ist mir ritselhaft,
Denn er geht, bei aller Kiihnheit, strikte
von Wagners Partitur aus und fiihrt auch
das kleinste Bewegungsdetail wieder auf
sie zuriick, Endlich einmal ein Regisseur,,
der nicht an der Musik vorbei inszeniert
und trotzdem bestes Theater macht! Seine
Personenregie ist absolut iiberzeugend; da
gibt es keine einzige Verlegenheitsgeste,
aber auch nichts Aufgesetztes, nichts, das

an den Haaren herbeigezogen wirkte.

Zwei dafiir charakteristische - Momente
seien herausgegriffen: Wihrend Mime im
Verlaufe des Fragespiels zwischen Wotan
und sich allméhlich erkennen muss, dass

sein Kopf verloren ist, ringt er die Hinde

im Schoss genau nach dem Gestus der
Musik, wie das Wagner im Orchester ver-
steckt vorzeichnet (1. Akt). Oder: Wie be-
wegt ein Regisseur im langen letzten Bild
die beiden Protagonisten Siegfried und
Briinnhilde, wo rein aktionsmissig fast
nichts mehr geschicht? Neugebauer hat
auch da eine saubere Losung ohne ge-
stische Peinlichkeiten gefunden.

Sozusagen das Ei des Kolumbus aber hat
er auf die Kardinalfrage anzubieten, in
welche zeitliche und ridumliche Umge-
bung das Ganze zu stellen sei. Zusammen
mit dem Biithnenbildner und Schopfer der
Kostiime, Klaus Gelhaar, gelang ihm
nichts weniger als die Darstellung der
Gleichzeitigkeit von Vergangenheit, Ge-
genwart und Zukunft, Dabei spielen die
hervorragend gemachten Masken und die
zuerst befremdlich wirkenden Requisiten
eine wichtige Rolle. So wird beispiels-
weise (ein wahres Meisterstiick der Mas-
kenbildnerei!) aus Bohus Hanak fiir seine
Rolle des Alberich ein widerlicher Nean-
dertaler im Frack gemacht, der sich affen-
baft zu bewegen hat, Oder aug Iréne Pell-

mont eine glatzkoptige Brda, dic in einem

Biihnenbild sitzt (und nach der Begeg-
nung mit Wotan weiterschlift), das direkt
aus einem billigen, kitschigen Science-fic-
tion-Filmchen stammen konnte. Graue
Vorzeit oder ferne Zukunft? Beides ist
denkbar. Am deutlichsten aber wird un-
sere Gegenwart als Vergangenheit in der

Zukunft durch Requisiten und Biithnens .

bild-Elemente im ersten Akt sichtbar g
macht: Alberich setzt den Blasbalg di
Schwertschmiede mit einer Art Trimj
dich-Velo in Aktion, ein Mini-Treibha
liefert ihm die Ingredienzen zum giftig
Trank, mit dem er Siegfried umbring
mochte, ein Prachtsstiick von antiken
Fernrohr steht auch in der Hohle, Rests
von gekachelten Winden, viel Plas
ekelerregender  Zivilisationsmiill, ein
Wolke aus Watte, von der Wotan herab:
steigt, all das ergibt insgesamt eine totz
kaputte Welt. Was fiir Wagner ja auch zu
beweisen war und deshalb ganz in seine:
Sinne ist.

nicht nur von allen Darstellern klug un
richtig agiert, sondern auch fabelhaft ge-),
sungen. Manfred Jung in der Titelrolle

hat eine fast iibermenschliche Leistung zu '~

erbringen. Aber er schafft es mit Bravour,
bei souveraner Beherrschung des endlosen

. Parts, ohne Hanger, scheinbar miihelos,

Das- ist allein schon von der physischen '

-Beanspruchung her kein Honiglecken.

Und dann dieser einmalige Wotan: All-
an Evans! Die Maskenbildnerei hat ihn
noch schwarzer gemacht, als er von Natur
aus schon ist, und der Zerfall seiner Gott-
lichkeit wird durch einen Vogelfliigel am
rechten Arm symbolisiert. Evans singt
diesen Wanderer-Wotan ebenso stimmge-,
waltig wie, von der musikalischen Gestal-
tung her, mitleiderregend. Und das ist ge-
nau richtig so, denn der «Ring» ist
schliesslich sein personliches Drama.

Wenn er (wie raffiniert erdacht vom
Regisseur!) mit seinem Fliigelarm das
Waldvoglein an die Wattewolke hangt,
strahlt die unvergleichlich schone Stimme
von Beatrice Haldas auf. Im Zwiegesang
mit Manfred Jung ist das ein Fest fiir
sich. Ebenso das Aufwachen der Briinn-
hilde. Wer ist diese Amerikanerin Janice
Yoes? Nicht einmal, wie man ihren Na-
men richtig ausspricht, wusste man bis an-
hin in Basel. Aber man wird das noch
lernen miissen, denn sie ist als Briinnhilde
schlicht eine Offenbarung und wird noch

_zu reden geben. Das Premierenpublikum

my

- Bs wird in diesem Basler «Siegfried?i"

ders Paul Crook. Wie eingangs gesagt,
war es ein Abend der Superlative, diese
«Siegfried»-Auffiihrung; also: ein besserer
Mime als Paul Crook ist fast nicht mehr
denkbar. Er spielt diesen ekelhaften Gift-
zwerg unter Heranziehung samtlicher Re-
gister grosser Schauspielkunst. So jeden-
falls, dass Siegfried} im ;

iirdig ve k

e, geriet das sonst
gene Publikum ausser Rand und

“kann in Basel jetzt also wieder in
per gehen. Dieser Erfolg war lingst
Und dass dem endlich so
ist nicht zuletzt auch dem Basler
‘brchester zu danken, das unter
rdan sich von seiner besten Seite
¢ hat. Die Bléser vor allem, die
Il ¢ hier ungewdhnlich fordert, haben
" §fpeend gespielt, ; .

hat sie mit geradezu iiberschiumender Be-

geisteung gefeiert.

* Schliesslich noch der Mime des Englin-
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Gute Siinger in der «Siegfried»-Werkstatt

Richard Wagners Drama im Basler Staditheater

ab. Wie, aus welchen #sthetischen und ideo-
logischen Voraussetzungen heraus, die Teile
von Wagners «Ring des Nibelungen» szenisch
realisiert werden, mag heute viel zu schreiben
und zu diskutieren geben, fiir das Gelingen
neuer Einstudierungen einzig entscheidend ist
es nicht. Die Opernfreunde gehen gerade auch
in den «Siegfried», das auf die « Walkiire» fol-
gende und die «Gotterdimmeérungy» vorberei-
tende Drama, nicht, um sich zu wundern, was
wohl der Inszenator mit diesem oder jenem Re-
quisit, mit der einen oder andern merkwiirdigen
Konstellation und Personencharakterisierung
gemeint habe, sondern vor allem, um das in der
Musik inkarnierte Drama gesungen und gespielt
zu hoéren. Wenn sie in diesen Tagen im Basler
Staditheater den «Siegfried» verfolgen, so
kommt ihnen dieses musikalische Interesse sehr
zustatten. Denn da konnen sie ein ganz vorziig-
lich ' vorbereitetes ' Basler Sinfonie-Orchester
BOG unter der mehr als routinierten Leitung
von Armin Jordan héren, der zwar am Abend
selber sein Interesse eher der allgemeinen Koor-
dination als dem Instrumentalk6rper zuwendet,
aber mit dessen Zuverldssigkeit rechnen kann.
Und die Vokalsolisten kamen an der Premiere
vom 7. April durchschnittlich auf ein hohes Ni-
veau zu stehen, ihrerseits profitierend vom un-
triiglichen musikalischen Instinkt Jordans. Ei-
nige von ihnen mogen ihre Partie schon mit be-
rithmteren Dirigenten absolviert haben: musika-
lisch kommen sie alle, Sianger wie Horer, in Ba-
sel «auf ihre Rechnungy.

_Und szenisch? wird man sogleich fragen.
Und da miisste man nun zu erzéihlen beginnen,
von krausen Dingen, die sich zu guter Letzt
doch noch als dramaturgisch zweckmissig ent-
puppen, von weiten Entfernungen zu Wagners
szenischen Vorstellungen, die sich richen (denn
Wagner war ein guter Inszenator), von plétzli-
chen buchstabentreuen Uebereinstimmungen
mit seinen Regieanweisungen (wie Siegfrieds
Auffinden von Briinnhilde auf dem Felsen), die
sich trotzdem, oder vielleicht in diesem Zusam-
menhang gerade darum, als ungeschickt ausneh-
men, und schliesslich von gliicklichen Erfindun-
gen, reizvollen Einfillen — ein Kunterbunt von
banal und kunstgerecht, abstrus und zweckge-
richtet, abwegig und treffend. Und wem das fiir
eines der bedeutendsten Musikdramen aller Zei-
ten nicht geniigt, der mdge ruhig Steine auf die
Inszenierung durch Hans Neugebauer in den
Biihnenbildern und Kostiimen von Klaus Gel-
haar (Mitarbeit: Christiane Gelhaar-Ruetz) wer-
fen: Die Inszenierung, in einem. die 'mythologi-
sche Vorzeit, Wagners Lebenszeit und unsere
Gegenwart zusammen- und. durcheinanderwer-
fenden Zeitkonglomerat hilft zwar gelegentlich
der Handlung wenig und den Darstellern
nichts, aber sie vermag sie auch nicht zu lih-
men, sie scheint sie in einzelnen Momenten (so
dort, wo das Absurde Theater der Gegenwart
sich anzukiindigen scheint) sogar anzustacheln
und zu befriedigen.

So hilt es schwer, in einer Rechenschaft die
Leistungen der einzelnen Darsteller von den
Szenerien und der Personenfithrung ganz zu
trennen. Man nehme den Wanderer, den Allan
Evans mit méchtiger, oft etwas stark tremolie-
render Stimme, aber auch kunstvoller Deklama-
tion und plotzlichen aussagekriftigen Piani
gibt: sein Einstieg ins Stiick erfolgt als Abstieg
auf einer Leiter aus einer Nebelwolke, also,
wenn man sich der Natur des Wanderers Wotan
als des Allgegenwirtigen bewusst ist, in einer
Theaterallegorie. Metaphorisch ist auch sein lin-

ker Fliigelarm zu verstehen, der ihn durch die
Liifte tragen mag und zugleich als Hut dient,
unter dem Siegfried das eine iibriggebliebene
Auge sieht. Er trdgt, ohne direkt ersichtlichen
Grund, eine dunkelblaue Gesichtsmaske, viel-
leicht nur als Zeichen der Verstellung, die doch
die ganze Wahrnehmung des Charakters firbt,
Sein Gegensatz zum hermaphroditisch skurrilen
Mime von Paul Cook, wohl dem hervorragend-
sten aller Darsteller, ist perfekt, und ungemein
wirkungsvoll fillt denn auch sein Dialog mit
ihm aus: der alleswissende Gottervater, der vor-
gibt, im unklaren zu sein, und der unwissende
Zwerg, dessen Verstand iiber seine List nicht

hinausragt; solche Doppelbodigkeit der Unter-

haltung ist es, hier wie andernorts, die Neuge-
bauer anzieht und die er scharf meisselt. Wenn
sich spiter der Wanderer riickwirts durch eine
Plasticrohre zuriickziehen muss, wird seine Na-
tur. zuschanden, und der . Regisseur vermag
nichts vom Verzicht Wotans, der als Ergebnis
aus seiner Begegnung mit Siegfried springt, zu
realisieren.

Tierallegorien scheinen, wie schon in den
noch von Hans Hollmann realisierten Teilen,
mehrfach, aber nicht immer plausibel auf. Der
von Bohus Hanak pragnant gegebene Alberich
ndhert sich in seinem Haarwuchs dem Ge-
schlecht der Wolfe, in seiner Hakennase einem
Geier — und ein rotflammender Geier oder Fa-
beltier mit Krummsibel ziert denn auch den
Zwischenvorhang vor dem letzten Bild. Wo
aber ein Tier als solches erscheinen und gefihr-
lich werden muss, in der Konfrontation Sieg-
frieds mit dem «eidechsenartigen Schlangen-
wurm» (dem von Helmut Funken gesungenen
Fafner), strecken die Inszenatoren schon von
Beginn an die Waffen und lassen es bei einigen
Tricks bewenden. Der Verdacht, dass sie die un-
bewussten Imaginationskrifte nicht kennen, die
Wagner in den «Siegfried» eingebracht hat,
sieht sich dann in der Erscheinung Erdas (Iréne
Pellmont) bestétigt. Statt der Urmutter  den
Schauder des Abgriindigen zu geben, betten sie
sie mit einem Kindlein in ein rosa Idyll: Wag-
ner schlimmer missverstehen kann man wohl
nicht. 3

' Aber da ist anderseits die gelungene Land-
schaft des ersten Akts, in der sich Realitit und
Einbildung deshalb sinnvoll durchkreuzen, weil
alles Vorhandene zu einer bestimmten Zeit einer
Handlungsverdeutlichung dienen kann, von
Siegfrieds Hangematte und Mimes Strickmuster
tiber die Andeutung der Baumbehausung bis zu
Amboss und Blasebalg. Die Lehre ist eine alte,
aber nicht weniger beherzigenswerte: was sicht-
bar ist, sollte verstindlich sein oder doch i
Mythos die Grenze des Versténdlichen und ihre
Ueberschreitung aufzeigen. ;

Von den beiden Hauptdarstellern, die wir
noch nicht genannt haben, vermag nur einer
Grenziiberschreitungen hor- und sichtbar zu
machen. Es ist die spiterweckte Briinnhilde von
Janice Yoes, die in ihrer schwer zu gestaltenden
Szene einen vollen Begriff von ihren innern Er-
schiitterungen und ihrer Ekstase zu geben ver-
mag. Dem Siegfried von Manfred Jung sei ver-
geben, wenn er es nicht kann; seine Sugge-
stionskraft hort dort auf, wo das Wunderbare
anfdngt. Indessen ist auch er ein guter Singer
und einer, der jene Ausdruckszonen, die ihm
seine Natur mitgegeben hat, voll ausniitzt. Als
naiver Bursche ist er am rechten Platz, und im
bessern -Sinn «naiv» geht und singt er sich
durch den unendliche Anforderungen stellen-
den Dreiakter. Auch das ist, wenn man es be-
denkt, eine Leistung, . , :
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Im unedlen Stande der Natur

Basler ,,Siegfried“: ein Intendantenwechsel als Bruch in Waeners RN
gl 2 Agn g

BASEL im April

Vor bald einem Jahr hatte Reglsseur
und Theaterdirektor Hans Hollmann in
seiner Basler ,Walkiire“ eine sportlich~
moderne Briinnhilde in Hosen und Le-
derstiefeln in die Schlafverbannung
auf umlodertem Felsen geschickt; .als
zweite Isolde im Leopardenfell kehrte
sie nun in Hans Neugebauers Basler
solegfried® ans Tageslicht zuriick.
Wenn auch die Briinnhilde des ersten
Buhnenfestspleltages wie diejenige des
zweiten' von Janice Yoes verkorpert
‘wird, so ist der Konzeptionswandel
zwischen , Walkiire® und wolegfried®

doch nicht zu . iibersehen. Ihn als-Aus-
druck tiefliegender Briiche in Wagners -

»Ring“ zu deuten wire hier beschéni-

gend: Ursache ist ein, Intendantenwech- -
sel. Hollmann hatte, weil ihm das Bas-"

ler Theaterbudget keine verantwortba-
re Arbeit mehr ermoéglichte, den Hut
genommen; sein Nachfolger Horst Stat-
kus . verpflichtete den Kolner Opern-

Oberspielleiter = Neugebauer fir - die
Vollendung der Tetralogie.
Immerhln, gerade der ,,Slegfrled“

wére durchaus auch isoliert zu verste-
hen und zu inszenieren. Hans Neuge-
bauer versetzt das Geschehen in eihen

Stand roher Naturverfallenheit (keines- -

wegs edler Einfalt), wo es noch keine
menschliche Gattungs-Solidaritdt und

~keine psychologische Beziehungs-Kom-"
plexitat gibt. Siegfrieds HaB auf Mlme

- bauer:

ist dumpf und gewalttitig; Alberich er-
scheint als friihgeschichtlicher Affen-
mensch (wie -denn. Fafner als urzeitli-
ches Reptil), und dem "als Wanderer
drapierten Wotan fehlen humane Ziige

| ganz.

‘Demonstriert wird  allseitige Bezie-
hungslosigkeit (sofern man nicht positi-
vistisch dumpfe Wut als ,Beziehung®
anerkennt); nichts verbindet eine Per-

son mit irgendeiner anderen. Dies vor |

allem unterscheidet Neugebauers An-
satz von demjenigen Hollmanns: Hatte
Hollmann die Blihnenfiguren in macht-
politischen und individualpsychologi-

* §chen-Abhingigkeiten. und-den Gott in

humaner Ratlosigkeit gezeigt, also den
»Ring“ als Zivilisations--und Familien-
parabel begonnen, .so setzt ihn Neuge-
nun auf vorzivilisatorischer
Ebene fort. :

Zur Problemgestalt wird Mime. In
Bagsel ist dies eine, nicht. so-sehr zwie=
lichtige als von Anfang an’bbose, abarti-

.ge Figur: ein buckliger Alter mit grell-

gelber: Fratze und ekelhaftem, wie ein
Hahn von einem .Kamm in. der Mitte
geziertem Schidel. Nach ' Adorno ist Mi-
me die Objektivation von Wagners Ju-
denhaB; Neugebauer scheint. diesen .Ge-

danken in ‘die asiatische’ Richtung zu'

verldngern: Mime als Zerrbild eines
Hare-Krishna-Jiingers. Die Assoziation
ist bedenklich; denn sie verbiindet sich

~nur allzu rasch ‘mit' dem HaB der Ange-~ -

paﬁten gegen das Andersart1ge Sol te

dieser Regieeinfall kritisch gegen Wag-
ner gerichtet sein, so ist einzuwenden,
daB sein kritischer Gehalt nur iiber In-.
terpretations- Umwege zu erschlieBen

1ist.

Hans Neugebauers Personenfuhrung
korreliert seinem szenischen Konzept;
hervorzuheben wire vor allem die Mi-
me-Partie, die an Drastik nichts zu
wiinschen ubrxglaBt und nur mit dem
Wanderer im dritten Akt weifl die Re-
gie wenig anzufangen. Der englische
Charaktertenor Paul Crook ‘verkorpert

. den Nibelungen schausplelemsch vir-

tuos und gesanglich optimal; seine Dik-
tion ist/ von. groBter Deutlichkeit.  Man-
fred Jung als Slegfrled —_ demnachst in-

. gleicher Funktion in Bayreuth zuvor in
" Basel als Parsifal, Loge und-Siegmund

— ist stimmlich absolut:integer; die un-.
bekiimmerte ‘Léssigkeit  des - Naturbur-
schen gibt er ohne Anstrengung Allan
Evans ist ein  wuchtiger Wotan mit
schwerem, stihlernem BaB. Damit hat
Basels: ,Siegfried" ein Protagomsten—
ensemble’ von  hoher Qualitdt. Die mu-
sikalische Leitung Armin: Jordans ach-
tet auf Balance zwischen Gesang und
Instrumentalklang (Basler Sinfonie-Or-

. chester); mit Ausnahme ‘der Verwand-
“lungsmusik im dritten. Aufzug gelang in

der Premiere eine beachtlich homogene
Wiedergabe. Die -kommende . Basler
Opemsalson soll: mit - Neugebauers ‘In-

_szenierung der ,,Gﬁtterdammerung“ -er=-.

offnet werden. - SIGFRIED SCHIBLI'
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' Hans Neugebauer setzt in Basel den von Hans Hollmann begonnenen ,,Ring** fort _Q-h,, #Sq m AR

Der Spatz in der Hand . . .

‘

Wenn Siegfried den Waldvogel von der
Stange nimmt, auf die Wotan selbst ihn ge-
setzt hat, um den Helden mit seiner Hilfe
den Weg zum Feuerfelsen, zu Briinnhilde
finden zu lassen, da stellen sich die Asso-
ziationen wie von allein ein: Horst Statkus,
dem neuen Basler Intendanten, wird der
Spatz in der Hand ebenfalls lieber gewesen
sein als eine Taube, die davongeflogen und

unerreichbar geworden ist. Und daB Hans .
Neugebauer. fiir den gegangenen Hans

Hollmann in Basel jetzt, genau zur Halfte
der Gesamtanstrengung, einen ,,Ring* doch
einem Ende zuzufiihren versucht, den ein
anderer begonnen hat, ist zumindest sehr
mutig, wenn auch problematisch, wie jetzt
bei der Premiere von ,,Siegfried” zu sehen
war. : YL ;

Denn Hollmanns Basler  ,Ring* hatte
spatestens.in der ,Walkiire" Qualititen ge-
wonnen, die ihm einen Platz neben der alle

Bemiihungen geradezu. erstickenden Bay-

reuther ,Ring“-Interpretation von Patrice
Chéreau sicherten. DaB Hollmann diése
Arbeit in Basel nicht fortsetzen konnte,
sondern-nun vermutlich in der Spielzeit

'1980/81 in Frankfurt zu Ende fithren wird,.
hat' sicher etwas mit der zur Ruhe und

Uberschaubarkeit neigenden Mentalitiit
der Basler Theaterbesucher zu tun, die sich
von Hollmanns realistischem, Grausamkeit
und Unterdriickungen, Machtwahn und
Ausgeliefertsein vorzeigendem Konzept
verunsichert, aufgeschreckt, kompromit-
tiert sahen. Deshalb sind die Bravo-Rufe,
der Jubel nach dem ,,Siegfried” jetzt nach-
tréglich noch einmal eher als Anti-Holl-
mann-Demonstrationen zu werten, denn
als echte Begeisterung fiir Neugebauers In-

szenierung. Und Statkus hétte das Unter-

nehmen sicher auch abgebrochen, wére in

Basel nicht schon einmal ein ,Ring". vor

wenigen Jahren nicht zu Ende gefiihrt,

worden, hétte sich also das Publikum (und
damit der Schweizer Steuerzahler) nicht
schon zum zweiten Mal um einen komplet-
ten ,,Ring" betrogen gesehen. Dal man in
Basel also diesen ,,Ring" doch durchzieht,
beendet, hat etwas mit Riicksichtnahme

-auf das Publikum zu tun.

Unter diesem Aspekt und auch unter Be-
riicksichtigung der besonderen Bedingun-
gen, unter denen Hans Neugebauer ange-
treten ist, muB man seinem ,,Siegfried mit
Nachsicht begegnen, Neugebauer hat sich
verschiedentlich sogar darum bemiiht, an
vorhandene szenische Loésungen aus den
beiden Hollmann-Inszenierungen (,,Rhein-
gold®, ,Walkiire) anzukniipfen, um somit
doch zu einer gewissen punktuellen szeni-
schen, optischen Einheitlichkeit zu kom-
men. So tropft beispielsweise bei Fafners
Ermordung Blut die Plastikbahnen hinun-
ter, die den hinteren Biihnenrand begren-

zen. In der ,Walkiire* war es noch Wasser -

gewesen, das den (Plastik-)Stamm der
Esche hinabrann, dls Siegmund den ,,Won-

~nemond"“ beschwor; und Alberich ist auch

hier der wildbehaarte Schrat im Frack, ein
Primat, den die ,,mafllose Macht" des Rings
aus seinen Hohlen gelockt hat. Ansonsten

.ist die Inszenierung génzlich auf Goutier-

barkeit durch das Publikum ausgerichtet.
Die Personenfiihrung orientiert sich mit-
unter mehr an den Bediirfnissen von
Opernséngern, als daB sie Figuren und
Haltungen, Situationen und Verhaltens-
weisen determinieren wiirde. Ausgenom-
men der Wanderer (Allan Evans), dessen

- Géttlichkeit Neugebauer mit dem Zeigefin-

ger vorfiihrt; er darf nicht ,auf der Erde

Riicken” einhergehen, was im ,,Siegfried"

eigentlich seine Aufgabe ist, er steigt bei
jedem Auftritt tatsdchlich aus ,wolkigen
Hoéhen" in die Niederungen der Welt hinab
und klettert anschlieBend auch wieder
dorthin zurtick.

Bildkraft und Faszination gehen nur von
einer Szene aus, die wiederum bei den mei-
sten anderen Regisseuren danebengeht:
die Szene zwischen Erda und dem Wande-
rer. Ponnelle beispielsweise 148t das Ur-
weib in seiner Stuttgarter Inszenierung
einfach einfallslos von rechts nach links
das Biihnenportal durchqueren. In Basel
dagegen fiihlt man sich in ein Universum
versetzt. Man blicktin einen nachtdunklen
Raum voller Planeten, Sonnen, Sterne; das
vermittelt ein Gefiihl von Unendlichkeit.
Raum und Zeit scheinen hier zur Einheit
geworden. Der Sitz der Wala - der Anfag
und das Ende. Sie selbst ein Wesen, das
Science-fiction-Filmen und -Romanen ent-

-stiegen ‘sein konnte. Aus dem Dunkel

taucht ihr mit einem feinen Gespinst tiber-
zogener Kokon auf, ins Dunkel verschwin-
det er wieder. v x

Im letzten Bild aber, dem Walkiirefelsen,
einem seltsam silbrig schimmernden, auf
einer sattgriinen Blumenwiese angesiedel-
ten Uberdimensionalen Pfifferling, dessen

Steilwénden wund schroffen Abstiirzen
Briinnhilde und Siegfried mit hochalpiner -

Klettertechnik begegnen, in diesem letzten
Bild hat uns die Normalitét, die Belanglo-
sigkeit wieder, die die Szenen davor kenn-
zeichnete; auch die technischen Spiele-
reien mit diesem sich seltsamerweise aus
Gerbllmassen erhebenden Lindwurm, mit
einem den Blasebalg mittels Fahrrad an-
treibendem Mime kénnen die Vorsicht
nicht vergessen machen, mit der Neuge-

‘Q"Ring“. 5 RE < W

2. Y. 4

Die Bravo-Rufe sind eine na’Chtrégliché Anti-Ho‘I‘Imann-Demonstration

bauer diesem . Stiick begegnet. Ganz zu-
schweigen von: der geradezu dilletanti-
schen, aufgeregten Beleuchtung, die Biih-
nenbildner Gelhaar dem Stiick verordnete.

Manfred Jung hat sich die Partie des
Siegfried mittlerweile gut angeeignet, er
weiBl seine Krifte einzuteilen. Das hért

. sich mitunter dann zwar nicht so spektaku-

lér an; mir ist allerdings ein Siegfried lie-
ber, der nicht gleich bei den ersten Toénen
der ausgeruhten Briinnhilde beiseite ge-
wischt wird. Seine Unsicherheit in der
Szene, sein Kleben am Dirigenten stehen
jedoch einer Interpretation der Rolle ent-
gegen. Das stort. Janice Yoes hat nicht nur
gelernt, mit ihrer schonen, groBen Stimme
umzugehen, sie ganz differenziert einzu-

setzen; sie bemiiht sich auch um spieleri- °

sche Présenz in der ‘Szene. Gerade in die-
ser Beziehung ist sie entschieden lockerer
geworden. Die librigen Partien sind mit Al-
lan Evans (Wanderer), Paul Cook (Mime),
Bohus Hanak (Alberich), Helmut Funken

/ (Fafner), Iréne Pellmont (Erda) und Bea-

trice Haldas (Waldvogel) gut besetzt.

Das Basler Sinfonie-Orchester unter der
Leitung von Armin Jordan spielt engagiert;
die intensiven Proben wirken sich aus: der
Streicherklang hat Glanz und Kraft, die
Bldserakkorde stehen, haben Verve in der
Attacke. Aber Jordan hat das rechte MaR

" nicht gefunden: das ldrmt und tost einer-

seits, da einem die Sénger ein wenig leid
tun, andererseits dann wird das Orchester
regelrecht zur Selbstaufgabe gezwungen,
wenn ein Pianissimo in Unhérbarkeit
miindet. Trotzdem ist dieser ,,Siegfried”
aus musikalischer Sicht der bislang beste
Abend des nunmehr zweigeteilten Basler
Dijeter Kolmel
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Mut zum Durchbruch

Christian Aeby: Als im Jahre 1924 der
damalige Spielleiter Oskar Wilterlin das
Projekt aufgriff, die «Ring des Nibelun-
gen»-Tetralogiec von Richard Wagner in
Szene zu setzen, war dies schon in den
ersten Ziigen gescheitert. «Rheingold» und
«Walkiire» mussten vorzeitig vom Spiel-
plan verschwinden, «Siegfried» und «Got-
terddmmerung» wurden erst gar nicht auf-
geftihrt. Zum  Reinfall dieses Projektes
lfindet man heute noch keine Erkldrung,
izumal damals grosser Aufwand betrieben
' wurde. Was damals in Briiche ging, vet-
suchte vor einem Jahr Hans Hollmann,
chemaliger Theaterdirektor in Basel. Mit
abermaligem Riesenaufwand an Gastsén-
gern, Orchestrierung sowie am Szenischen
ganz allgemein setzte er erstmals einen
Erfolg der beiden ersten Auffiithrungen
des «Ringes». durch. Der jetzige Direktor,
Horst Statkus, ermoglichte nun die Fort-
setzung dieses Vorhabens, indem er den
Oberspielleiter der Kolner Oper, Hans

eugebauer, der ja hier nicht unbekannt
ist, nach Basel holte. A

Dieser sucht nun in seiner Interpretation
der Oper «Siegfried» weniger den poli-

| tischen Aspekt. Vielmehr findet er eine

gute Verbindung von Mythos und ‘Mér-
chen, stellt Irreales der Wirklichkeit ge-
geniiber. So findet man auf der einen
Seite die. Gotterwelt, was bedeutet, dass
die Figuren iiber dem Menschlichen ste-
hen, auf der anderen jedoch ist es eben

| der Mensch, der mit all seinen Schwichen
|und Stidrken die Gotterwelt verkorpert.

Er stellt die handelnden Figuren in eine
Art Terrarium, ein Raum, umgeben von
durchsichtigen Wainden, was dann die
Handlung, durch rein Menschliches ge-
prégt, in sich gefangen den Mythos- er-
hédlt, und von der «Aussenwelt» ‘des Re-
alen ausspertt.

Die Darsteller sollen also nicht mérchen-
haft- wirken; Neugebauer sieht seinen
Titelhelden (Manfred Jung) als einen ge-
déchtnislosen, an sich gefestigten «Bon
sauvage», als einen, fiir den es nichts zu

‘| erschiittern . gibt und. selbst durch (fast)

nichts erschiittert wird. . .

Man erlebt diesen — bewusst vom Kli-
schee des Heldentums weggeriickt —

‘|'als einen menschlichen Menschen, ersof-
‘| fen in der Habe zuvieler Macht, die ihn
“lzum Grausamen werden ldsst. Er, der
“| unversehens zur Macht-der Welt kommt,
1indem er den Erdwurm «Fafners nieder-

streckt, realisiert in seiner Gelassenheit
nur Selbstbestdtigung, die er brutal gegen
Schwichere ausspielt. Erst als der Jiing-
ling «Briinnhilde» (Janice Yoes) aus dem

ewigen Schlafe erweckt, gerdt dieser sicht-
lich ausser Fassung, «Im Schlafe liegt
eine Frau, die hat mir das Fiirchten ge-
lernt. . » S
Genial halten sich in dieser Vorsteliuimg
Maérchen und harte, menschliche Wirk-
lichkeit die Waage. Und wenn ein' Unter-
schied zwischen beidem aufgezeigt werden
muss, wird dies in sensibler Weise getan.

| Auch vom musikalischen her vermag die

Auffithrung zd {iberzeugen. Unter der
Leitung Armin Jordans etlebt das Basler
Sinfonie-Orchester (BOG) denn auch sei-
ne Sternstunde; uniibertrefflich ist die
Transparenz der Interpretation, uniiber-
trefflich die orchestrale Disziplin, Auch
stimmlich wird einem allerhand geboten:
Allan Evans als «Wotan» und Janice Yoes
als «Briinnhilde» begeistern auf ganzer
Ebene. Lediglich Manfred Jung kann,
vor allem bei lauteren Orchesterpassagen,
nicht immer die Oberhand des musikali-
schen Geschehnisses  erringen., Auch ‘ist
seine Stimme zu schwach, um im: Duett
mit Janice Yoes voll mithalten zu kénnen.
Besonders zu loben bleibt Paul Crook als
«Mime», dessen schauspielerisches Kon-
nen er einmal mehr unter Beweis stellte.

Trotz der langen Spieldauer von rund
fiinf Stunden wird der Abend zum Er-
lebnis. Ungewohntes, aber konsequentes
Regiekonzept, musikalische Prignanz und
schauspielerisches Konnen: lassen «das: Gan-
ze zu einer Sache werden, die man sich
nicht entgehen lassen sollte.

Paul Crook als «Mime» und Manfred Krug
in der Rolle des Titelhelden Siegfried. |
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Zweiter Teil — «Siegfried»

In Fortsetzung des Basler Ring-Aben-
teuers, das mit den erforderlichen Gisten
und in Anbetracht der finanziellen Lage
‘des Hauses wirklich ein Abenteuer ist, kam
diesmal der «Siegfried» zum Zug. Wesent-
lich an der Auffiihrung war, dass dabei das
Regisseur-Biihnenbildner-Team der beiden
ersten Ring-Abende durch das neue Neu-
gebauer-Gelhaar abgelost wurde. Im Hin-
blick was in «Rheingold» und «Walkiire»
geboten wurde, ist fiir mich vorerst kein
Schaden! Ob wir da aber nicht vom Re-
gen in die Traufe gekommen sind? Statt
Widerlichem hat man uns nun Lécherli-
ches vorgesetzt! Es ist ja kaumije moglich,
genau zu wissen, welche Entgleisungen
von wem kommen, denn bei dem, was
uns da jetzt offeriert wurde, gab es solche
in Massen. Es waren meist Dinge, die
kaum anderem als der Sucht, «es unbe-
dingt anders machen zu wollen», entsprun-
gen sein diirften. Nennen wir nur die un-

moglichen Kostiimierungen und Masken:

der Darsteller. Ausser Siegfried, der noch
gut weggekommen ist, sah man einen Al-
berich als Neanderthaler, eine Erda als
Schaufensterpuppe, einen Mimen mit In-
dianer-Haartschiippli und einen Wanderer
mit blau-violett angelaufenem Gesicht und
einer Adler- oder sonstigen Raubvogel-
prothese als Arm. Auch im Biihnenbild
sah man Ungereimtes in Hiille und Fiille,
das unnotigerweise gegeniiber Wagners
Vorschriften nur Verschlechterung mit
sich bringt. Man kann sich des Eindrucks
nicht erwehren, da werde «um jeden
Preis» ~ und den zahlen schlussendlich
wir Basler - einfach in vermeintlicher
«Originalitit» gemacht. Man darf anneh-
men, hier habe die Regisseuren- und Biih-
nenbildnereitelkeit wieder einmal aus dem
Vollen geschopft. Doch eines empfand ich
als wirklich «genial»: Mime treibt seinen
Blasbalg im germanischen Wald mit Hilfe
eines Velos an, auf dem er heftig herum-
strampeln muss. Schade, ich bin der Auf-
fassung, Hans. Neugebauer habe das alles
nicht notig. Dass er etwas kann, das hat er
uns seinerzeit mit seiner Inszenierung der
«liebe zu den drei Orangen» doch bewie-
sen! Lk

Fiir Dirigent und Orchester - bedeutet
eine Siegfried-Auffiihrung ein ganz gewal-
tiges Stiick Arbeit. Man darf sagen, dass
sie von Armin Jordan und dem Orchester
sehr gut bewiltigt worden ist. Man miisste
allerdings auch einmal untersuchen kon-
nen, in welchem Ausmass die sprode Aku-
stik des Raums dem Orchesterklang War-
me, Glanz und Schmelz raubt. Wie
schlecht die Akustik unseres teuren Thea-
ters wirkt, kam in dieser Siegfried-Auf-

filhrung leider wieder einmal in bedng-

stigendem Masse zur Geltung. Wenn die
Auffithrung trotz aller optischer Mingel
teilweise sogar ganz aussergewohnliches
Format erhielt, so ganz bestimmt darum,
weil hier ein Mann auf der Biihne stand,

Paul Crook als Mime, der nicht anders |

als grossartig in jeder Beziehung bezeich-
net werden darf. Da sitzt einfach Alles
und das Letzte. Figur, Gestik, Mimik, Ar-
tikulation, Deklamation und Gesang sind
eine vollkommene Einheit, eine solche, wie
sie zu erleben, zu den Sternstunden des
Theaters gerechnet werden kann. Es darf
auch als Gliicksfall bezeichnet werden,
dass uns in Manfred Jung als Siegfried
ein Singer zur Verfiigung steht, der zwar
kein ausgesprochener Heldentenor wagner-
schen Formats sein mag, der aber durch
ein. iiberaus gescheites und 0konomisches
Singen glidnzt, Hohe Musikalitit und eben-
falls ausgezeichnete Diktion machen
Jungs Siegfried zu einem horenswerten
Erlebnis. Leider steht der dritte der Gaste
~ diesmal sind’s ja nur drei — nicht auf der
gleichen Hohe: Janice Yoes (Briinnhilde)
bietet zwar einige Passagen, die beachtlich
sind. Sie werden jedoch zu oft durch sol-
che abgedst, in welchen sich ungenaue Ein-
sitze und fehlende Bogen und Linien
empfindlich storend auswirken.

Am ‘gewichtigsten unter den  iibrigen
Rollen ist natiirlich diejenige des hier bei
uns via Leiter aus den Wolken hernieder-
steigenden Wanderers Wotan. Vom Stimm-
charakter her ist Allan Evans kein Wag-
nersinger. Sein apartes Organ mag fiir an-
dere Rollen prideéstiniert sein. Die musi-
kalisch herrliche Wanderer-Erda-Szene
liess einige stimmliche Wiinsche auch dar-
um offen, weil Iréne Pellmont fiir diese
schone Rolle doch etwas iiberfordert ist.
Als finsterer Alberich bew#hrte sich Bo-
hus Hanak und die Rolle des Fafners war
bei Helmut Funken gut aufgehoben. Den
Waldvogel sang mit Zuverldssigkeit Bea-
trice Haldas.

Einige Buhrufe zeigten, dass die Basler

auch hier noch lernen miissen, Wenn Di- |:

rigent und das Regie-Bithnenbild-Team ge-
meinsam die Biihne betreten, so muss man
vorsichtig mit dem Buhen sein. Es galt je-
doch hier zu vollem Recht Hans Neuge-
bauer und Klaus und Christiane Gelhaar,
und nicht den Dirigenten Armin Jordan,
dem vor dem dritten Akt zusammen mit
dem Basler Sinfonie-Orchester BOG ver-
dienter und herzlicher Beifall gezollt
wurde. Der Schlussapplaus fiir Paul Crook
und Manfred Jung war stiirmisch und
punkto Phonstirke so, wie man ihn bei

wuns selten spendet und spenden kann.

Rudolf Liechtenhan




.daB ‘Janice < Yoes auf

T%. %, 20

FrankfurierRundschau
Regie aus den Wolken

Neugebauer komplettlert Wagners ,,ng“

BASEL. Der Kalauer liegt nahe.
Jener demzufolge. sich' schon mancher
gewunder’c hat, wo er aufwachte. So
geht's jetzt der Dame Briinnhilde in
| Bagel. ‘Als sie in der ,Walkiire“ emge-
schlafert wurde, glich der Ort einem
KZ, in das Wotans Kriegsmaiden die ge-
fallenen Helden transportierten. Wenn
sie nun im ,Siegfried“ die Augen auf-
schldgt, findetsie sich aufeinem in glei-
Bendem Sonnenlicht schimmernden Fel-
sen wieder, der wie ein tiberdimensio-
naler - Edelstein vom besten Juwelier
am Platze aussieht. Gleich - sei gesagt,

volle, Weise zu sich kommt, daB sie — ist
noch Angst im Spiel? — nur wenige
Spitzentone ein paar Schwebungen zu

tief ansetzt, zumeist aber so differen~

ziert, so strahlkraftig auch: singt, daf
bald groBte Vorbilder erreicht sein
diirften.

Ein zukunftstrachtlges Erwachen also.

"Die Baseler kénnen von Gliick sagen,

daB} es auch ansonsten kein boses Erwa-

\chen gab. Dergleichen lag ja sehr nahe,
seit feststand, dal Hans Hollmann seine

spektakuldre Arbeit an Wagners ,Ring

“des Nibelungen® nach der Halbzeit und

dem Ende seiner Intendanz nicht fort-
fithren wollte. DaB sein Nachfolger im
Amte,daB Horst Statkus einen Regisseur

vom. Rahg Hans Neugebauers bewegen\

konnte, den ,Ring* zu Ende zu inszenie-
ren (wer tut so etwas schon?), kann
doch zumindest als mittlerer Gliicksfall
betrachtet werden. Und mit dem Ergeb-

nis brauchen die Basler sich nicht zu | I
verstecken. Gleichwohl darf nattirlich'|"

ebensowenig verschw1egen werden da3
Neugebauer Hollmanns = bis - in die

(scheinbare) Provokation hinein origi-

nelle’ Konzeptzon bei weitem nicht er-
reicht, wie sich ja iiberhaupt die Er-
kenntnis durchzusetzen begann, da8
Hollmanns Ldsung bisher die einzige
war, die Chéreaus Bayreuther Genietat
eine diskussionswiirdige  Alternative
entgegensetzte. 4

BEs sind ein paar Einfdlle, in denen
Neugebauers Arbeit {iber ein solides
MittelmaB hinauskommt — Einfélle
freilich, die, anders als bei Chéreau oder
Hollmann und dhnlich wie bei Ponnelle,
etwas isoliert dastehen, folgenlos blei-
ben, - nichts oder wenig zu bedeuten
haben Wenn der ruhebediirftige Sieg-

fried sich in den Resten von Mimes

Kachelkiiche eine Héingematte auf-
spannt, wenn Hausvéterchen/-mutter-
chen Mime (Paul Crook: eine glédnzende
Charakterstudie, der es nur an den drei,

hoffnungs-

vier stimmlichen Klippen an vokaler
‘Festigkeit gebricht) sich vans 2 Sticken
macht, wenn er sich auf ein altes Fahr-
rad schwmgt um  den Blasebalg per
Pedalantrieb  keuchend anzuwerfen,
dann bleiben das insgesamt Schmunzel-
Gags 'ohne rechten Stellenwert. -

Am ehesten geraten - der Regisseur
und sein Biihnenbildner Klaus Gelhaar
datiber hinaus, wenn sie sich unter die
Okologen mlschen und zwischen zwei
gefillten Baumriesen -eine Schutthalde
ausbreiten und so auf wachsende Um-
weltzerstorung verweisen. Am  mér-
chenhaftesten  wird  dieses . .,Sieg-
fried“~-Marchen, . wenn Fafner seine
Drachentatzen und seinen Seehundskopf

- aus dem Gerdll hervorwuchtet. Und am
ehesten. an Hollmann kniipfen sie mit
ihrem (legitimer-, ja verniinftigerweise)
anderen Konzept an,-wenn Wotan/Wan-
derer (Allan Evans, der sich mit seiner
erzenen Bantonpracht nachdriicklich
nach vorn singt) aus einer vereinzelten
Wolke tiber eine Leiter in das von Pla-
stikfolien gerahmte Terrarium hinab-
steigt, in. dem Regisseur und Biihnen-
bildner. die Handlung ansiedeln: Der ab-
‘gedankte Herrscher, der sich in seinem
Traumdenken immer noch als Gott
wéhnt, die Geschehnisse noch einmal in
seine . Wunschrichtung zu lenken wver-
sucht. und mit seinem gefiederten Adler-
arm auch das Waldvogelein aus himm-
_lischen Hohen so plaziert, daB es Sieg-
-fried den einzuschlagenden Weg in die
'(vorer,st)g gﬁlftlxckhlehe _ Zukunft W(-zisﬁ.e

Sehr 1rd1sch und ‘manchmal auch ein
wenig peinlich mutet indes jene Regie
an, die Siegfried nétigt, auf Briinnhildes
Felsen herumkriechend = Schauer und
Wonne zu mimen. Bis. ‘dahin hat es sich
allerdings zum Segen der Auffiihrung
herausgestellt,’ daBl Manfred Jung, der
die Partie im Sommeér ja auch von Kollo
in Bayreuth tibernimmt, zu den wenigen
Siegfried-Interpreten gehort, die die
Riesenaufgabe - ‘unbeschadet durchste-
hen, mehr noch: Es hat sich gezeigt, da
er wie kaum ein zweiter zwischen den
(nur = selten etwas' ‘flach geratenen)
Lyrismen - wund' ‘' heldentenoralem
Aplomb: zu vermitteln vermag.

Mit das erfreulichste Ergebnis dieser
»Siegfried“~-Premiere : war die bemer-
‘kenswerte Konsohdlgrung der Leistun-
_gen des Basler Sinfonie-Orchesters. Da
’hat der Dirigent: Armin Jordan offen-
kundig sehr sorgfiltig ‘und zielbewufBt
gearbeitet. - HEINZ W. KOCH
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Wotan
auf der Huhnerstzege

Regisseure tun sich gegenwiirtig
schwer mit Wagners «Ringy. Wie er ist,
wollen sie ihn nicht mehr haben; wie er
anders sein kdnnte, will ihnen kaum
gelingen. So jetzt auch bei der Basler
Neuinszenierung des «Siegfriedy. Der
Regisseur Hans Neugebauer hat sich
von Klaus Gelhaar eine exemplarisch
verstellte Biihne bauen lassen, zwischen
Mdrchennaturalismus und Plastikwdn-
den mit Neonlichtern. Zum Leben ist da
wenig Platz.

Wotans Auftritt (Allan Evans) ist 50
unherrisch wie nur moglich. Er steigt
eine gefdhrliche Hiihnerstiege herab, mit
dem Riicken zum Publikum. Ihr kénnt
mich! Aber auch die minderen Wesen
sind der Liicherlichkeit preisgegeben.
Mime als keifendes Weiblein mit dem
Strickzeug, Alberich im verwaschenen
Frack mit der Maske eines Sdufers.
Miinner wirken in den Bewegungen wie
Weiber — und die Frauen sind nicht
sehr weiblich. Erda als Glatzkopf darf
sich mit einem Schleier drapieren. Ein-
zig Briinnhilde (Janice Yoes) ist voll
«Weiby: gross, blond, blauiugig, eine
Mischung aus Forsterliesel 1935 und
Sado-Kitzchen mit Glacéhandschuhen
und Leopardenfell.

Was hier szenisch geboten wird, ist
nicht eine Interpretation von Wagners
Vorlage, nicht einmal eine Vergewalti-
gung, sondern die glatte Ignorierung.
Dem Regisseur hitte zugestanden wer-
den miissen, auch Text und Musik ein-
schneidend zu dndern. Siegfrieds (Man-
fred Jungs) Tone sind angelernt, die
Gesten aufgesetzt.

Den ausgereiften Leistungen des Bas-
ler Smfome Orchesters der BOG hiitte
man das Orchesterpodium gewiinscht.
 Unter Armin Jordan gelingen ihm feine
| Nuancen im Pianissimo-Bereich, wenn
auch nicht immer ohne ungehérige Ver-
zogerungen des Tempos. Doch ein
durchdringendes Fortissimo kann hier
nie aufkommen — dazu muss auf die
Beschrinkungen der Sdnger allzu oft
Riicksicht genommen werden. Wenn
hier das Kammermusikalische dieses
‘«Sz'egfrted» geruhmt werden darf, so
& tst es m t aus Wz @, sandam aus
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?Briinnhildes -Wunderlﬂiches Erwaéhen ]

- Hans Neugebauer schmiedet an Hollmanns Basler ,,Ring*-Torso weiter

Der Kalauer liegt nahe. Jener, demzufolge
sich' schon mancher gewundert hat, wo er
aufwachte. So geht’s jetzt der Dame
Briinnhilde (Janice Yoes) in Basel. Als sie in
der ,,Walkiire* eingeschlifert wurde, glich
der Ort einem KZ, in das Wotans Kriegsmai-
den die gefallenen Helden transportierten.
Wenn sie nun im ,Siegfried” die Augen
aufschlagt, findet sie sich auf einem in
gleiBendem Sonnenlicht schimmernden Fel-
sen wieder, der wie ein.{iberdimensionaler
Edelstein vom besten Juwelier am Platze
aussieht,

- Ein zukunftstrachtiges Erwachen also.
Die Basler konnen von Gliick sagen, daf es
auch ansonsten kein bdses Erwachen gab.
Dergleichen lag ja sehr nahe, seit feststand,
daB Hans Hollmann seine spektakulire
Arbeit an Wagners ,,Ring der Nibelungen‘
nach der Halbzeit und dem Ende seiner
Intendanz nicht fortfithren wollte. Da8 sein
Nachfolger im Amte, daB Horst Statkus
einen Regisseur vom Rang Hans Neugebau-
ers bewegen konnte, den ,,Ring" zu Ende zu
inszenieren (wer tut so etwas schon?), kann
doch zumindest als mittlerer Gliicksfall
betrachtet werden. Und mit dem Ergebnis
brauchen die Basler sich nicht zu verstek-

ken. Gleichwohl darf natiirlich ebenso-

wenig verschwiegen werden, daB Neugebau-
. er Hollmanns bis in die (scheinbare)
Provokation hinein originelle Konzeption
bei . weitem nicht erreicht, wie sich ja
tiberhaupt die Erkenntnis durchzusetzen
beginnt, dal Hollmanns Losung bisher die
einzige war, die Chéreaus Bayreuther Ge-

nietat eine diskussionswiirdige Alternative

entgegensetzte, 8

- werfen,

Es sind ein paar Einfille, in denen

Neugebauers Arbeit tiber ein solides Mittel-.

maB hinauskommt — Einfille freilich, die,
anders als bei Chéreau oder Hollmann und
dhnlich wie bei Ponnelle, etwas isoliert
dastehen, folgenlos bleiben, nichts oder
wenig zu bedeuten haben. Wenn der
ruhebedtirftige Siegfried sich in den Resten

von Mimes Kachelkiiche eine Héngematte

aufspannt, wenn Hausviterchen/miitter-
chen Mime (Paul Crook: eine glinzende
Charakterstudie, der es nur an den drei, vier
stimmlichen Klippen an vokaler Festigkeit
gebricht) sich ans Sticken macht, wenn er
sich auf ein altes Fahrrad schwingt, um den
Blasebalg per Pedalantrieb keuchend anzu-
dann bleiben das insgesamt
Schmunzel-Gags ohne rechten Stellenwert.
Am ehesten geraten der Regisseur und sein
Biihnenbildner Klaus Gelhaar dartiber hin-
aus, wenn sie sich unter die Okologen

mischen und zwischen zwei gefillten Baum- -

riesen eine Schutthalde ausbreiten und so
auf wachsende Umweltzerstérung verwei-
sen. : .

Am mérchenhaftesten wird dieses ,,Sieg-
fried“-Mérchen, wenn Fafner seine Dra-
chentatzen ‘und seinen Seehundskopf aus
dem Gerdll hervorwuchtet. Und am ehesten
an Hollmann kniipfen sie mit ihrem (legiti-
mer-, ja vernilinftigerweise) anderen Kon-
zept an, wenn Wotan/Wanderer (Allan
Evans, der sich mit seiner Baritonpracht
nachdriicklich nach vorn singt) aus einer
vereinzelten Wolke tiber eine Leiter in das

-von Plastikfolien gerahmte Terrarium hin-

absteigt, in dem Regisseur und Biihnenbild-

ner die Handlung ansiedeln: Der abgedank-
te Herrscher, der sich in seinem Traumden-

"ken immer noch als Gott wihnt, die

Geschehnisse noch einmal in seine Wunsch-
richtung zu lenken versucht und mit seinem
gefiederten Adlerarm auch das Waldvéglein
aus himmlischen Hohen so plaziert, daB es
Siegfried den einzuschlagenden Weg in die
(vorerst) gliickliche Zukunft weist. Regie
aus den Wolken.

e

Sehr irdisch und manchmal auch ein-

‘wenig peinlich mutet indes jene Regie an,

die Siegfried nétigt, auf Briinnhildes Felsen
herumkriechend Schauer und Wonne zu
mimen, Bis dahin hat es sich allerdings zum
Segen der Auffiihrung herausgestellt, daB
Manfred Jung, der die Partie im Sommer ja
auch von Kollo in Bayreuth {ibernimmt, zu
den wenigen Siegfried-Interpreten gehért,
die die Riesenaufgabe unbeschadet durch-
stehen, und daB er wie kaum ein zweiter
zwischen den (nur selten etwas flach
geratenen) Lyrismen und heldentenoralem

| Applomb zu vermitteln vermag.

Mit das eérfreulichste' Ergebnis dieser
»Siegfried‘‘~-Premiere war die bemerkens-
werte Konsolidierung der Leistungen des
Basler Sinfonie-Orchesters. Da  hat der
Dirigent Armin Jordan offenkundig sehr
sorgfaltig und zielbewuBt gearbeitet. Wag-
ners Waldpoesie wird sensibel abgetént, der

.hohe Schwung der Finalekstasen eingefan-

gen, vor allem jedoch: Wagners motivische

Arbeit wird plastisch . nachvollzogen, das

orchestrale Bild hat Konturen, hat Relief.
Heinz W. Koch
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Der andere
Siegfried

Mehrere Rollen in der Neuproduktion von
Richard Wagners Oper «Siegfried» am
Stadttheater Basel wurden doppelt besetzt.
In der Vorstellung vom letzten Freitag
prisentierte sich die Alternativbesetzung.
Die Hauptrolle singt nach Manfred Jung

‘nun der Tenor Karl Walter Bohm. Dieser

zweite Basler Siegfried bringt eine sehr
angenehme, ausgeglichene Stimme - mif,
deren Qualitdten weniger im Bereich hel-
dentenoraler Glanzzeit hegen als viel-
mehr im geschmeldlgen belcantistischen
Aussingen der anstrengenden Partie. Sei-
nen  stimmlichen Hohepunkt ‘erreicht
Bohm in den lyrischen Partien des Wald-
webens im zweiten Akt. Im grossen Lie-
besduett des letzten Aktes verfiigte er
nach dreieinhalb Stunden Biihnenprésenz
nicht mehr iiber genug Reserven, um Linie
und ‘Inténsitidt ganz zu halten., H;ler trium-
phierte Janice Yoes als Briinnhilde, .eine
echte Wagner-Stimme mit einem ;etwas
breitspurigen Vibrato und von hoher
dramatischer Intensitét. 3
Neu besetzt war auch der grazits zwit-
schernde Waldvogel mit Celia Jeffreys und

Erda mit Maria Mohacsi, beide Mitglieder |
des hiesigen Ensembles. Die’ wunderbar -

getonte und sanft stromende Stimmie der
Mahacsi gab der weissagenden, sibyllini-
schen Figur der Erda etwas von ihrer
mythischen Wiirde zuriick, die ihr durch
einé unmogliche Horroraufmachung abge-
nommen wurde.

Das mirchenbunte Biihnenbild von Klaus
Gelhaar und  Hans Neugebauers unge-
zwungene Regie verleihen diesem Basler
«Siegfried» ‘wenigstens in der ersten

Hilfte eine  mit sanfter Ironie durch-
mischte Assoziationsfiille, so dass nicht

=mamsch—gewicht1gen

allein eingeschworene Wagnerianer (gibt
es die tiberhaupt noch?) daran ihren Spass
haben dur,t‘ten Je spidter der Abend, je
weiter das Drama fortschreitet und im
Helden eine letzte Hoffnung fiir diese dem
Unitergang zutreibende Welt aufkeimt,
um so mehr vermisst man ein Regiekon-
zept das mit der Musik sich zu wandeln
und mit dem weltgeschichtlichen Prozess
Schritt zu halten' vermag. Wir verweilen
in der geschichtslosen Zeit des Méarchens.

Auch in der Alternativbesetzung bleibt
Paul Crook als Mime, als der durchtrie-
bene und verschlagen machtsiichtige
Zwerg und , Ziehvater Siegfrieds, der
Masstab fiir die in Wagners Biihnenfigu-
ren erschliessbare Tiefendimension. Nicht
nur dass jeder Satz dieses englischspra-
chigen Séngers dank vorbildlicher Diktion
perfekt versténdlich ist, sondern auch die
darstellerische Identifikation mit der Rolle
geht so weit, dass sich das Zwielichtige

“dieser Figur dem Aug und Ohr gleicher-

massen damonisch mitteilt. Gut besetzt im
Charakter auch Bohus Hanak als agiler
Alberich und der «schwarze» Bass von
Allan Evans als Wanderer Wotan.

Armin Jordan hat mit dem Basler Sinfo-
nie-Orchester ein modernes, klares und

“griffiges Klangbild erarbeitet, einen fran-

zosisch-hellen Wagner, weniger einen ger-
Transparent  die
Bléaser “und ihre Mischung mit den Strei-
chern. Gab es zu Beginn noch unpréazise
Einsétze, so spielte sich das Orchester im
Verlauf des Vierstunden-Opus in einen
mitreisenden Wagner-Fluss hinein. Jordan
durchleuchtet iiberlegt das beziehungsvoll
gekniipfte Geflecht changierender und oft
sich tarnender (Leit-)Motive. Wagners
«unendliche Melodie» préisentiert sich auf
diese Art als spannende Fortsetzungsge-
schichte. Keine Spur von dunkler, quélen=~ |
der- Endlosxgkelt ein kurzweiliger Wag-
ner. Arthur Godel
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Das Szenenbild (Foto Peter Schnetz) zeigt
uninteressanten Dekor (Klaus Gelhaar),

Man hat sich daran gewdhnt, grossere
Theaterprojekte unter den Namen zu se-
hen, die ihnen voranstehen: Wagner un-
ter Chéreau in Bayreuth, Stein und Grii-
ber in Paris, Hollmann in Basel. Dringt
sich wie jetzt in Basel ein anderer dazwi-
schen, scheint das Gesamtkonzept gestort
und die Hoffnung auf eine personale
Durchlichtung Wagnerscher Abgriinde
an der Theaterpolitik gestrandet. Ist da-
mit ein nicht-Hollmannscher «Siegfried»
nur noch ein halber Wagner?

Die Frage wire lediglich unter der
Voraussetzung ernst zu nehmen, dass es
Im interpretatorischen Geschift eine sa-
krosankte ~ Wahlverwandtschaft  der
Werkauffassung gibe; so aber bleibt es
beim allenfalls mit Bedauern zu vermer-
kenden Regie-Abtausch, hier zwischen
dem Ex-Intendanten Hollmann und dem
Kolner Gast Neugebauer.

Auffassungsdifferenzen

Die Unterschiede der Inszenesetzung
sind jedoch uniibersehbar und nicht nur
an der Briinnhilde abzulesen, die bei
Hollmann im Lederdress agierte und bei
Neugebauer im Leopardenfall . posiert.
Waren Hollmanns «Rheingold»- und
«Walkiire»-Inszenierungen mit pointier-
ten Versinnbildlichungen durchsetzt, die

.zuweilen das bloss Gaghafte streiften, so
‘kennzeichnet Hans Neugebauer eine

Aesthetik des Wohlgefallens. Zwar gibt
es auch bei ihm vor allem im ersten Akt
mit Mimes Fernrohr und Fahrrad-betrie-
benem Blasebalg den modernen Stellage-

-Aufputz, doch liegt das Entscheidende

nicht in diesen Details, sondern in einem
Einsatz von Licht und Farbe, der das
musikalische . Geschehen optisch fiihrt,
Handlungsmomente heraushebt und ver-
gehen lasst.

Die Symbolik des Lichts wird dabei im
Sinne des Reinen, Starken, Neuen vor
allem am Ende ausgeniitzt, wo alle Dun-
kelstellen und Farbtupfen einmiinden in
eine lichtiiberzogene Szene des Um-
bruchs vom Alten ins Neue, des Aufgangs
der Liebe nach einer Periode von Macht
und Geld. Damit wird eine optische Kon-
trapunktik vor allem zu den Mime-Sze-
nen des anfangs gewonnen, die libretto-
bedingt zu spontanerer und iiberzeugen-
derer Handlungspluralitéit veranlassen.

Wenngleich auf diese Weise vieles
stimmig und auf seine Weise fast addquat

inviaglgérs «Slegfrxecl»m léasél »
Aesthetisierend iiber die

3

Siegfried und Mime in einem optisch nicht

wirkt, lasst sich der Eindruck des am
Kern vorbeigehenden schénen Scheins
zumindest in Teilpartien nicht leugnen.
Beispielsweise wird die rosa gebettete Er-
da gerade durch diese Prisentation um
ihren Bedeutungsgehalt gebracht; ein we-
nig mehr Riicksicht auf Grundsitze der
Farbenlehre hitte den Faux-pas zu ver-
hindern gewusst. Urmiitter versagen sich
per Definition einer aufs Niedliche ge-
richteten Farbgebung, wenn sie die Sym-
bolkraft der Sorge, der Weisheit und des
Lebens behalten wollen.

Es fehlt dariiber hinaus ~ wie nicht nur
diese Einzelheit zeigt - die deutende Ge-
ste, der interpretatorische Weit- und Um-
blick, die Erhellung des Ganzen am Teil
und des Teils am Ganzen. Ich sehe kein
Deutungskonzept, dem Hans Neugebau-
er diesen Siegfried unterworfen hitte; ich
sehe nur gelungene Biihnenbild-Aesthe-

Handlungs- und Sinnelemente.

Oder sollte die Vereinzelung das Deu-
tungskriteriums dieser Inszenierung sein,
50 als kdme es auf den Riickwurf jedes
Beteiligten in sein eigenes Los an, auf das
bezugslose Aneinandervorbei eines sich
lediglich in Momenten gleichenden
Schicksalsdurchgangs?

Gewiss liesse sich die Rechtfertigung
derartiger Isolierung in'Wagners Libretto
finden, in dem die handelnden Personen,
Siegfried voran, die Differenz zum ande-
ren als den magischen Punkt ihres Selbst-
seins umkreisen. Die sich darauf abstiit-
zende Interpretation miisste dann aber
um einige Nuancen deutlicher verfahren
und miisste vor allem Wagners eigene
Verweisungstechnik iiberspielen, die den
Bezug auch im scheinbar Bezuglosen auf-
rechterhélt. Doch bliebe auch dann noch
ein gewichtiger Einwand: der nimlich,
dass der offenbaren Bezuglosigkeit der
Personen eine keineswegs bezuglose Sa-
che korreliert, an der sie alle hingen.
Inwieweit dies in Worten wie «Macht»,
«Geld» und «Gier» einerseits und «Lie-
be» und «Entsagung» anderseits zu um-
schreiben ist, wire die weit dariiber hin-
aus- und schon tief ins Wagnersche Opus
iiberhaupt reichende Frage.

Signal der Wortgebung

Wagners «Siegfried» mag schwerer als
andere seiner Werke in biihnenbildliche

Anschaulichkeit zu iibersetzen sein, wo-

tik mit punktueller Vereinzelung der

moglich bereits durch das hier gehiuft
auftretende Getier, dessen Sprachfertig-
keit dem mythologisch Ungeiibten eini-
ges Wohlwollen abfordert. Sieht man
vom Sagengehalt im allgemeinen und von
der Wagnerschen besonderen Adaption
einmal ab, dann fillt eine trotz ihrer al-
tertiimlichen Gewandung leicht banal,
unsinnig oder zumindest attributiv ver-
fehlt wirkende Sprachgebung auf.

Diese Wirkung entsteht nicht durch die
Altertiimlichkeit der Form, sondern mei-
stens durch die Wortabfolge: beispiels-
weise ein Lindwurm, der menschlich ge-
sittet «trinkt», im gleichen Satz jedoch
tierisch auf «Frass» trifft, der eine «zierli-
che Fresse» hat und im «Leckermaul»
«lachende Zihne» zeigt. Oder - ein an-
deres Beispiel - Siegfried, der besagten
Wurm nicht etwa durch einen blanken
Stich ins Herz erledigt, sondern sich zu-
nichst den Nieren zuwendet, in die er
sein Schwert zu stossen beabsichtigt und
dies im iibrigen auch erst dann, wenn das
Tier den Zwerg bei seiner morgendlichen
Trinkiibung «mitgesoffen» habe.

Es liesse sich zeigen, dass gedehnte Ge-
schehens-Nacherzihlungen und leichte
Banalitdt von Wort und Reim aus-
schliesslich bei vordergriindigen Hand-
lungsabldufen auftreten. Dort, wo der
Sinn einer Handlung das dussere Gesche-
hen transzendiert, findet Wagner zu in-
haltlich bedeutendem und formal untade-
ligerem Sprechen zuriick. Was sich hier
als Sprachanalyse beschreiben lisst, ent-
zieht sich natiirlich weitgehend der szeni-
schen Darstellung.

So ist im Grunde mit dem Urteil, der
Regisseur habe das Stiick édsthetisierend
tiber die Runden gebracht, schon viel ge-
sagt. Dem Wagner-Verehrer sicherlich zu
wenig, denn dieser wird auf die Kraft der
Musik und auf das kompositorische Ge-
nie pochen, das sich in Inhalt und Sprache
zuruckbleibende Kriicken eines subtile-
ren Hohenfluges schuf. Wem dieser
Aspekt entscheidend ist, der kann die
Reise nach Basel getrost antreten; er wird
auf seine musikalischen Kosten kommen;
ein ausgewogen musizierendes Orchester
(Leitung Armin Jordan) und Solisten von
Rang. Unter ihnen vor allem Paul Crook
als Mime, dusserlich vom Regisseur auf
Hare-Krishna-Reminiszenzen einge-
formt; stimmlich wie schauspielerisch
ebenso exzellent wie Janice Yoes in der
Rolle der Briinnhilde, und wie immer mit
Sonderlob bedacht Manfred Jung als
Siegfried, diesmal als Naturbursche denn
als Liebender, aber nichts destoweniger
demnichst in Bayreuth. Es gab viel Ap-
plaus, wenige Buhs. Letztere wohl von |
jenem Teil des Publikums, das die Vereh-
rung des Meisters vor jede verfremdende
Inszenierung sezt. Claus Braun
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Wolodert 23-7- 79
Walhalla-Feuer?

Seit der Herrgott ‘dem Theater eine
«modische» Aera beschieden, sind vor
allem Wagner-Opern oft schlecht be-

sucht. Nicht etwa, dass es an An-

héngern des Dichter-Komponisten
fehlt, nein, weil, zumindest nach mei-
ner Auffassung, unsere Regisseure und
Biihnenbildner leider versagen. Ich
wage zu behaupten, sie, die wichtigen
Gestalter einer Oper, kennen zu we-

‘nig den Geist der nordischen Musik-

dramen. X

Anders eine Annalies’ Corrodi, die
vor Diiggelin-Hollmann-Zeiten hier
Bilder schuf, Bilder, die man nicht so
leicht vergessen kann. Michtig ge-
waltig die Esche, deren weit verzweig-
te Aeste wie deutende menschliche
Finger durch Hundings Haus drangen
und méchtig, stiirmisch das Orchester-
Vorspiel. Ein h#uslicher Herd, der
Waérme ausstrahlte, Wirme fiir Sieg-
mund, Sieglinde, das Geschwister-
Liebespaar. :

Und die modische «Walkiire»? Heili-
ger Vater Odin, welche Enttduschung!
Eiskalte Gitter, Gitter, Weiter: Ein
langweiliger Wotan, der wie ein mii-
der Reiter auf dem Berg tront. Wotan,
der leidenschaftlichste Gott der Got-
ter. Wotan, der Gott des fegenden,
brausenden Windes! Und wo lodert

- ‘_,
‘Walhalla-Feuer? Feuer, Feuer meine

lieben Bithnen-Bearbeiter. Hort Iht die.

Musik? Selma Scheck,  Basel




