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Der Fluss

Menschen am Mekong gehen ihren Tatigkeiten nach.
Manner, Frauen, spielende Kinder—die Lotusblume

als Nationalsymbol pragt das kérperliche Empfinden und
das kulturelle Selbstverstandnis.

Die Begegnung

Auf der Fahre betrachtet das Madchen das reissende
Wasser, als ware es der letzte Moment ihres Lebens.

Sie weiss genau, wie sie aussieht: Sie ist zu schon flr ihr
Alter. Fiinfzehn. In ihrer Nahe steht ein Mann. Erist

alter als sie. Er ist ihr vom ersten Moment ihrer Begegnung

an verfallen.
Die Familie

Ihre Familie besteht aus einem verstorbenen Vater, einer
psychisch kranken Mutter, einem gewalttatigen alteren

Bruder und einem jungeren Bruder, den sie wie ihr eigenes

Kind zu beschitzen versucht. Der Vater des Liebhabers
mochte seinen Sohn traditionell verheiraten.

Allein mit der Liebe

Sie und er treffen sich regelméssig in wortloser, endloser

Lust. Sie schaffen sich einen Raum véllig losgeldst von
ihrer Herkunft.

Inhalt

Die Nacht des Jagers

Immer wieder wird die Mutter von depressiver Handlungs-
und Bewegungsunfahigkeit geldhmt. Die Kinder sind auf sich
gestellt. Der éltere Sohn wiitet in der Familie. Der jingere
Bruder stirbt. Das Madchen sagt sich von seiner Mutter los.

Abreise nach Paris
Sie reist zurtick nach Frankreich. Als alte Frau erhalt sie einen
Anruf von ihrem Geliebten aus dem chinesischen Viertel in

Saigon. Er sagt, er wiirde sie immer noch lieben. Er wiirde sie
lieben bis zu seinem Tod.
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Meine Mutter sagt mir manchmal,
dass ich in meinem ganzen
Leben nie wieder Flisse sehen
werde, die so schoén sind wie
diese, so gross, so wild, wie der
Mekong.

M. Duras, <Der Liebhaber>
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Die Figuren im Stick

Das Méadchen

15 Jahre, Franzoésin, und im Begriff, die Kindheit hinter sich

zu lassen. Die Beziehung zu ihrer Mutter ist ambivalent.

Von dem Moment an, als sie den Liebhaber auf der Fahre trifft,
wird sie unabhangig. Sie schamt sich fur ihre Mutter.

Sie kritisiert lautlos ihr Aussehen, ihr Verhalten und ihre
Gewohnheiten. Das Madchen hasst ihre Mutter, weil

diese sich nicht um den kleinen Bruder kimmert und zugleich
den alteren Bruder bevorzugt. Statt ihrer Gbernimmt das
Madchen flir den kleineren Bruder die Rolle der Mutter.
Dies zeigt sich insbesondere darin, dass sie alle Erinnerungen
an die Existenz der Mutter in dem Moment I6scht, in dem

der kleine Bruder stirbt. In Bezug auf den Liebhaber bleibt das
Méadchen emotional unabhangig. Obwohl sie wahre
Geflhle firihn hegt, bleibt die Begegnung eine Episode in
ihrem Leben. Sie will sich von ihrem bisherigen Leben,
davon, ein Maddchen und eine Tochter zu sein, befreien.

Der Liebhaber

Ein chinesischer Geschaftsmann, Mittzwanziger. Sein Vater
hat eine chinesische Frau fur ihn vorgesehen. Daher ist die
Beziehung zu dem franzésischen Madchen seine persén-
liche Revolution und erklart, warum er in der Angelegenheit
so besessen und leidenschaftlich ist.

Seine Schwachstelle ist das Geld des Vaters, von dem er
abhangig bleibt und der ihn standesgemass verheiraten will.
Der Liebhaber war nicht diszipliniert genug, um sein
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Studium in Paris zum Abschluss zu bringen. Als er das
Madchen trifft, weiss er, dass sie ihn niemals lieben und eines
Tages weiterziehen wird.

Die Mutter

Sie leidet an manisch-depressiven Phasen und hat eine
instabile Personlichkeit. Manchmal ist sie Gber die Massen
begeistert. In diesen Momenten tut sie grosszigige
Dinge, die glucklich machen, aber auch Ubertrieben sind.
Sie kauft zum Beispiel ein Haus, obwohl sie sich in einer
Lebenssituation befindet, in der dies riskant ist. Tatsachlich
stellt es sich heraus, dass sie betrogen wurde und das
Grundstiick stdndig vom Fluss liberflutet wird. Ein weiterer
Uberglicklicher Moment ist, wenn sie das ganze Haus

mit franzdsischer Seife putzt, um jedem Raum einen guten
Duft zu verleihen. In Momenten der Depression ist sie
nichtin der Lage, sich zu bewegen, ganz zu schweigen davon,
sich um die Kinder zu kiimmern. Sie liebt den alteren Sohn
und ist emotional von ihm abhéngig.

Die zwei S6hne

Der éltere Sohn ist ein gewalttatiger Mensch. Seine Schwester
siehtihn als Jager. Seine Existenz wirft einen dunklen
Schleier liber das Leben seiner Geschwister. Er schlégt seinen
Bruder. Es gelingt ihm nicht, ein stabiles Leben aufzubauen
und er bleibt vom Geld seiner Mutter abhangig.

Der jungere Sohn leidet unter den Planen, die seine Mutter
farihn hegt. lhre Idee fir seine Karriere ibt Druck auf ihn
aus. Er stirbt frih an einer Krankheit. Das Madchen sieht den
Grund fir seinen Tod jedoch in seinem, erschépften und
gebrochenen Herzen. Er hat sich von seiner Mutter nie genug
beschutzt und geliebt gefiihlt.
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Die Liebe ist doch
kein leerer Wahn

Marco Goecke im Gesprach mit Dramaturgin Lucie Machan

Lucie Machan: Marguerite Duras ist eine deiner Lieblings-
autorinnen. <Der Liebhaber> wurde vor deiner Adaption
als abendfilllendes Ballett noch nie vertanzt. Was ist
aus deiner Sicht so geeignet, diesen kurzweiligen Roman
auf die Blhne zu bringen?

Marco Goecke: Lieblingsautorin — das weiss ich gar nicht.
Jedoch hat mich ihr Werk in den 1990er Jahren
viel beschéftigt. <Der Liebhaber> ist eine Geschichte,
die alles beinhaltet, was nétig ist, um daraus ein
Handlungsballett zu gestalten. Mit allen Zutaten,
durch die —wie im Kino —viele Menschen fasziniert
werden. Andere Blicher von Marguerite Duras
sind viel luftiger, viel undurchschaubarer, mit viel Gefthl
und weiten Radumen. Aber <Der Liebhaber> erzahlt
eine Geschichte Gber Familie, Gewalt, Drogen, Liebe,
Erotik, Geld, Exotik —und das in zwei verschiedenen
Welten. Deswegen war es sicherlich gut und auch ein-
fach, sich flir eine Ballettversion dazu zu entscheiden.
Es wundert mich auch, dass das vorher noch niemand
gemacht hat.

LM: Duras verwendet in ihrer Erzéhlung eine einfache
Sprache, die wie gesprochenes Franzésisch wirkt.
Dazu gehort auch, dass sie des Ofteren zu einem
Satz zwei Mal ansetzt, wie man es ja mundlich sténdig
macht. Tanz hingegen funktioniert vorwiegend
non-verbal. Wie lUbertragst du die klangvolle Sprache
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MG:

LM:

MG:

Gesprach

dieser bedeutenden zeitgendssischen Autorin in
Bewegungssprache?

Es gibt Zitate in meinem Stuck, die einfach sein missen!
Ich verwende in den meisten meiner Stiicke Worter

und Satze, ohne gleich in die Gefahr zu kommen, Tanz,
den man vielleicht nicht erklaren kann, mit Worten
begreiflich zu machen. Aber die Zitate bauen schon
Briicken, die ganz wichtig sind: Es sind zwar wenige,
aber diese tauchen an wichtigen Stellen auf. Naturlich
kann ich mir nicht anmassen, mir die Sprache

von jemand anderem aus dessen Buch oder in Gedicht-
form anzueignen. Hier aber habe ich es mich dann
doch getraut.

In der Erzdhlung von Duras liegt der Fokus nicht nur auf
der ersten Liebe eines Madchens zu dem doppelt so
alten Mann, sondern ist eine fragmentarisch gehaltene
Familiengeschichte sowie eine Innenschau auf die
heranwachsende junge Frau. Welchen Fokus hast du
gelegt?

Der Fokus im Stiick liegt klar auf dem Madchen.

Sie ist, wie wir alle im Leben, in manchen Augenblicken
ganz verloren. Wenn wir jung oder noch Kinder

sind, konnen wir eigentlich nur das beobachten und
miterleben, was uns vorgelebt wird. So ist niemand
schuld an seiner eigenen Geschichte oder an der
Geschichte der Familie. Das Madchen lernt bereits als
Heranwachsende die Liebe und Erotik kennen,

aber sie erfahrt auch den Schmerz, der dazukommen
kann. Es ist eine von vielen Geschichten, so wie

es Milliarden gibt. Die Auswirkungen der Erlebnisse,
in die junge Menschen hineingeworfen werden,

was sie erstmal ertragen missen, verstehen sie erst mit
zunehmendem Abstand oder Alter.

20

LM:

MG:

LM:

MG:

LM:

In dem Roman verarbeitet Duras Autobiographisches.
Wir befinden uns im Vietnam der Dreissigerjahre;

als Duras dort aufwuchs, wurde es noch Franzdsisch-
Indochina genannt. Die amour fou ist fur beide mitunter
eine Rebellion gegen die strengen Regeln der tropi-
schen Kolonie. Was assoziierst du mit dieser Atmosphére?

Das Thema der Kolonialisierung taucht in ihrem gesam-
ten Werk immer wieder auf. Es war ihre Heimat in
jungen Jahren und sie hat dieses Land, die Natur, die Luft,
die Geruche, alles, was damit zusammenhangt, sicher

nie vergessen. Die Herkunft kann niemand vollstandig
ausloéschen. Dann ist da aber noch etwas anderes:
etwas Fremdes, das weit weg ist, etwas Exotisches,

das fasziniert. Die Atmosphare ist natirlich eine andere,
als wiirde das Ganze in Gelsenkirchen spielen.

Die Urauffiihrung wurde vom Staatsballett Hannover
2021 zunéachst digital, dann als Live-Premiere ein

paar Monate spater gezeigt. Was hast du fur die «Basler
Versionx» vertieft oder gar verdndern mlssen?

Sicherlich andere ich ein paar Dinge, aber grundlegend
nicht, weil ich das selten mache. Das ware auch mir

und dem Stiick gegenlber unfair. Aber es gibt schon so
ein paar Details, die ich nach einigen Jahren anders
sehe und an denen ich noch ein bisschen feile, um viel-
leicht der Geschichte besser zu folgen oder dem
Ganzen nochmal einen anderen Anstrich zu geben oder
um Charaktere zu unterstreichen. Das geschieht

durch vertiefte Gesten oder einfach durch eine andere
Form von «Putzen» und Prézisieren, die ich gerade fir
Basel auch neu probiere.

Musik und Bewegung verschmelzen im Stiick. Die Musik-
auswahl zum Ballett ist sehr vielseitig und aus ver-
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MG:

LM:

MG:

schiedenen Stilen und Epochen enthnommen. Welcher
Bogen héalt den Soundtrack zusammen?

Vorlieben im Musikstil haben immer auch mit ver-
schiedenen Momenten und Situationen im Leben zu
tun. In diesem Fall ist der Bogen ganz einfach

ein «geschmacklicher», denn Musikgeschmack hangt
stets mit einem bestimmten Geflihl zusammen.

Ich meine, dass die Zusammenstellung der Musik ziem-
lich gelungen ist. Es ist wunderbar, wenn man verschie-
dene Stiicke benutzen darf und man dabei nicht
gefangen ist. So kommt man dann auf viethamesische
Musik genauso wie auf die klassischen Kompositio-
nen von Chopin, Ravel, und versucht die gemeinsame
Verbindung zu erspuren. Dabei merkt man sofort,

ob etwas krachzt, nicht ibereinstimmt, und ohne viel
Nachdenken muss ich immer auch fuhlen, ob der
Bogen stimmt. Es gibt keine Erkldrung dafur, warum es
rund klingt, aber es gibt ein Gefiihl dafir.

Das Meer, der Fluss, das Wasser —sie spielen sowohl in
der literarischen Vorlage als auch in deinem Ballett eine
wichtige Rolle. Wie begegnen wir diesem Thema in deiner
Zusammenarbeit mit Kostlim- und Buhnenbildnerin
Michaela Springer und Lichtdesigner Udo Haberland?

Es gibt einen gemalten Fluss, natlrlich keinen echten,
aber der Fluss, das Meer, das Wasser—es ist heraus-
gearbeitet. Duras war ein Leben lang fasziniert vom Meer.
Sie wird in einem Buch sogar als «die Schwester

des Meeres» bezeichnet. Naturlich ist das Wasser eine
grosse Metapher fir alles: fir das, was in Bewegung ist,
was kommt, was geht und dann die Geschichten,

die einfach vorbeischwimmen, im Wasser verschwinden,
untergehen, immer wieder vergehen. Gleichzeitig
bezeichnet die Metapher eine grosse Lebensreise.
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Die einzelnen Figuren des Romans werden im Grunde
nur angerissen oder skizziert, sind aber trotzdem
unglaublich présent. Wie zum Beispiel die Figur der
«Helene» und der «Verriickten». Warum?

Alles istimmer nur skizziert, alles muss frei sein. Ich kann
kein Acht-Stunden-Stiick machen, um Charaktere
herauszuschalen in dem Versuch, mehr (iber eine Person
zu verstehen. Wirverstehen gar nichts lGbereinander,
voneinander, und sind immer nur unvollstandig —wir
stehen doch im Grunde ratselhaft voreinander da.

Je flichtiger und skizzierter alles ist, umso starker ist es
und umso naher am Leben sind wir.

Die letzte Szene ist ein Zeitsprung: Wir befinden

uns in Paris und begegnen der gealterten Protagonistin,
die in der Zwischenzeit Schriftstellerin geworden ist.

Um sie herum tobt das Leben, wahrend sie selbst dem
Tod néhersteht als dem Leben. Eine Szene fast wie

die Sterbeszene der Mimi in <La Bohéme>, in der Einsam-
keit und Schmerz versus karnevaleske Ausgelassen-

heit steht, oder wie in einer Commedia dell’arte. Welche
Assoziation hattest du beim Choreographieren der Szene?

Es ist der letzte Moment. Wir werden im Dunkeln
darliber gelassen, ob Duras den Schluss autobiogra-
phisch schreibt und ob der Liebhaber nach so

vielen Jahrzehnten wirklich angerufen hat. Und ihr sagt,
dass er sie immer noch liebt, bis zum Tode liebt.

Eine romantische Vorstellung. Es ist Duras’ und natrlich
unser aller Wunsch: Dass Geflihle eben nicht vergehen,
obwohl wir in den meisten Fallen wissen, dass sie
vergehen werden, und, dass am Ende nur Erinnerungen
bleiben, auch flir diejenigen Menschen, die sich von
uns entfernt haben und keine derartigen Gefiihle mehr
flr uns haben. Ist es nicht bitter, um die Endlichkeit
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der Liebe zu wissen? Bei Duras ist es anders. In ihrem
Buch Uberlebt die Liebe alles, auch die Zeit. Welch ein
schoner, tiefberthrender Gedanke!

LM: Denkst du, Marguerite Duras wurde deine Adaption ihrer
Erzahlung mégen?

MG: Nein, sie wirde das nicht mégen. Denn, und da habe
ich mich ihrimmer verbunden gefiuhlt, ich suche
eigentlich das Nichts. Und es ware fur die Geschichte
gut, wenn auch mehr Leere da wére. Nichts, ausser
dieser Sehnsucht oder nur ein starkes Gefiihl. Ich habe
versucht, dieses Stlck nicht allzu konkret zu gestalten,
aber man muss es naturlich bis zu einem gewissen
Punkt, um Uberhaupt etwas zu zeigen. Duras und ich
sind uns da ahnlich: im Zerstéren-wollen, im Auflésen-
wollen und im Gehenlassen-wollen. Um dann immer
wieder die Frage zu stellen: Was war das oder was ist
das? Geschichten sind immer ein Heranlassen und
ein Wegstossen. So sehe ich das. Aber ich weiss nicht,
vielleicht wére ihr es zu konkret, was ich aus ihrem
Buch gemacht habe ... Na, vielleicht wirde sie es auch
mogen. Wer weiss.
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| —— Doch an der Art, wie wir gekleidet
| AITERE SRUDER sind, wir, ihre Kinder, wie Ungllck-
| | | selige, vergegenwartige ich mir
einen gewissen Zustand, in den
meine Mutter manchmal verfiel, ...
namlich ihre pl6tzliche Unfahig-
keit, uns zu waschen, anzukleiden,
ja sogar zu ernahren.
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Das Meer in der Musik

Claude Debussy betitelte sein Werk «La Mer. Drei sympho-
nische Skizzen fur Orchester» und gab jedem der drei Satze
eine prazise Uberschrift: «Von der Morgenréte bis zum

Mittag auf dem Meer», «Spiel der Wellen» und «Zwiegesprach
von Wind und Meer». In diesen Beschreibungen druckt

sich bereits aus, worum es dem Komponisten ging: Nicht eine
fortlaufende Geschichte zu erzéhlen, sondern sich einem
Thema aus verschiedenen Perspektiven anzunéahern.
Marguerite Duras’ Erzahlstil ahnelt Debussys Herangehens-
weise. Die Autorin schreibt ihre Geschichte nicht chro-
nologisch, sondern in Episoden. Sie nimmt verschiedene
Perspektiven ein und schreibt nicht nur aus der Sicht

der jungen Frau, sondern auch aus dem Blickwinkel der geal-
terten Schriftstellerin, die doch am Ende eine Person sind.
Das reflexive, flaichige Erzéhlen erfordert eine Entsprechung
in der Buhnenerzahlung. Das Kreisen des Textes und

seine immer wieder neu aufgegriffenen Motive verhalten sich
sozusagen wie musikalische Variationen. Die Szenen zu

«Der Liebhaber» sind deswegen nicht nur als chronologische
Handlungsstationen, sondern auch als Assoziations-

rdaume angelegt, in denen es um Themen geht. Ein wichtiges
Motiv ist das Wasser. Die Geschichte zwischen der jungen
Erzahlerin und ihrem éalteren Liebhaber beginnt bei der
Uberquerung des Mekong und wird mit der Riickfahrt Gber
den indischen Ozean enden. Fast alle ausgewahlten
Musikstlcke beziehen sich auf das Wasser oder lassen an
Wasser denken. «La Mer» klingt nicht nur nach einem
sanften, franzésischen Mittelmeer (der Komponist verbrachte
einen Teil seiner Kindheit in Cannes), sondern auch rau

wie die Nordsee. Es gibt Solostellen vor allem in den Holz-
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blasern, aber auch Geigen- und Cello-Soli. Obwohl per-
manent Melodien gespielt werden, kann man sie nicht
nachsingen. Die Figuren sind eher wie Wellen, die einander
vermeintlich gleichen, aufsteigen und wieder ver-

sinken. Die Individualitat der Melodie, wie man sie aus dem
19. Jahrhundert kennt, ist verschwunden. Es gibt Spie-
gelungen und Brechungen. Tropfen, Wind und Licht.

Man muss sich die Musik so vorstellen, wie die Impressionisten
das Wasser gemalt haben: Sie wollten nicht Wasser abmalen,
sondern das Wesen von Wasser darstellen. Die Umrisse
verschwammen, die Bilder wurden dadurch fast abstrakt:
Es fehlt nicht mehr viel, und man erkennt nichts mehr
ausser Striche und Farbe —womit man in der modernen
Malerei ankam. Ebenso bei Debussy. Nach einigen

Minuten des Eintauchens in «La Mer» entgleitet einem die
gegenstandliche Vorstellung von Meer. Es fehlt nicht

viel und man erkennt nur Téne, Harmonien und Rhythmen,
die nur noch fir sich selber stehen —womit man in der
modernen Musik ankommt. Maurice Ravel ist ein Meister
der alten Formen, in die er phantasievoll und frech un-
konventionelle Klange einbettete. Wie alle seine Werke ist
auch sein «Klavierkonzert in G-Dur» streng durchge-
arbeitet, obwohl es am Ende leicht und witzig daherkommt.
Keine Note ist zu viel. Besonders am zweiten Satz, der am
einfachsten scheint, hatte die Ausarbeitung den Komponisten
nach eigenen Worten «beinahe ins Grab» gebracht.

Ravel, der auch ein ausgezeichneter Pianist war, komponierte
sein Konzert teilweise auf einer Tournee durch die USA.
Deutlich hérbar sind die Verbeugungen vor dem Jazz im ersten
Satz. Er hatte das Stuck urspriinglich fir sich selbst
komponiert, tiberliess aber aus gesundheitlichen Grinden
den Solopart der grossen Pianistin Marguerite Long

und dirigierte bei der Urauffiihrung 1932 das Orchester.

Die Musik ist tdnzerisch. Besonders den dritten Satz kann
man sich als Ballett a la Petruschka vorstellen. Der zweite
Satz beginnt mit einer langen solistischen Passage. Er klingt

Das Meer in der Musik 31



wie ein verwunschener Walzer, in dem ein Dreierrhythmus in
der linken Hand Halt gibt, wéhrend sich die Oberstimme
des Klaviers, das begleitende Orchester und insbesondere
das Englischhorn zu harmonisch freien Passagen auf-
schwingen. Im Kontext der anderen Musikstucke in «Der
Liebhaberx» tut sich bei diesem Satz die Weite des

Ozeans auf. Man denkt an Wellen, die stetig auf den Strand
treffen, eine immer gleiche Bewegung in immer neuen
Variationen. Marco Goecke hat zur eleganten franzésischen
Musik einen aussereuropaischen Gegensatz gesucht.
Findig wurde er in mehreren traditionellen viethamesischen
Geséangen. Sie stehen flr die fremde Welt, in die die
Erzahlerin eintaucht. Die Aufnahmen entstanden Anfang der
1930er Jahre und sind damit ein lebendiges Zeugnis der
Zeit, in der der Roman spielt. Einen scheinbaren Gegensatz
zu den Gesangen, aber auch zu den klassisch anmutenden
Werken ist die «Etude Nr. 1 fur Klavier» von Unsuk Chin.

Das kurze Musikstlick entstand 1999 /2003 und schlagt
eine Bricke ins 21. Jahrhundert. Die Komponistin ist

eine Kosmopolitin wie Marguerite Duras. Sie wuchs in Std-
korea auf, studierte in Deutschland u. a. bei Gyérgy Ligeti,
komponierte elektronische Werke fiir das IRCAM

in Paris und Konzert- und Solostlicke fir klassische
Symphonieorchester aus aller Welt. Das erste Préludium
knupft uniberhérbar an die franzésischen Meister an,

die im Liebhaber vertreten sind. Es hat den gleichen Esprit
und glitzert wie Sonnenstrahlen auf dem Wasser. Kurz vor
dem Ende des Romans, |18st ein Walzer von Chopin heftige
Gefuhle in der Erzahlerin aus. Auch hier ist wieder das
Wasser im Spiel. Sie hort das Stlick nachts auf dem Schiff,
das sie Uber die Ozeane zurlick nach Frankreich bringen
wird. Vorausgegangen ist der Selbstmord eines jungen
Manns, der wie die Erzahlerin erst siebzehn Jahre alt ist und
sich ohne Erklarung von Bord sturzt. Vorausgegangen

ist aber vor allem der Abschied vom Liebhaber, von Saigon
und von ihrer Kindheit: «Es gab keinen Windhauch und die
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Musik durchdrang den ganzen dunklen Dampfer wie eine
Weisung des Himmels, von der man nicht wusste, worauf sie
sich bezog, wie ein Befehl Gottes, dessen Inhalt man nicht
kannte. Und das Madchen hatte sich aufgerichtet, als wollte
es sich nun seinerseits umbringen, sich ins Meer stlrzen,
und danach hatte es geweint, weil es an den Mann von Cholen
gedacht hatte, und es war plétzlich nicht sicher gewesen,

ob es ihn nicht doch geliebt hatte, mit einer Liebe, die von ihm
nicht wahrgenommen worden war, weil sie sich in der
Geschichte verloren hatte, wie Wasser im Sand und die es
erst jetzt wiederfand, in diesem Augenblick der Musik,

die sich hinstlrzte Uber das Meer.» Marco Goecke wahlte flir
diese Passage den «Walzer in h-Moll» aus und beschliesst
damit den Abend.
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Marguerite Duras

«Schreiben bedeutet flr
mich, mit der Krise
die Krise durchzustehen.»

Das Schreiben war fir Marguerite Duras Uberlebenswichtig.
Immer wieder hat sie sich zurlickgezogen, hat die Zweifel
und die daraus resultierende Einsamkeit zugelassen, um sich
ganz dem Schreiben hinzugeben. Hatte sie einmal mit

einem Buch begonnen, liess sie es bis zur Beendigung nicht
mehr fallen: «Man kann ein Buch nicht aufgebenx,

so Duras. «Das kame einem Verbrechen gleich. Einem inneren
Verbrechen.»

Marguerite Duras wurde am 14. April 1914 in einer franzosi-
schen Kolonie bei Saigon im heutigen Vietnam geboren.

Far ein Studium der Facher Mathematik, Politikwissenschaft
und Jura entschied sie sich, nach Paris zu ziehen, wo sie sich
bald der Résistance-Bewegung anschloss.

Die Erinnerungen an ihre Kindheit und Jugend in der Kolonie
verarbeitete sie spéter in einigen ihrer Romane. So auch

in ihrem 1984 erschienenen Roman <Der Liebhaber>, in dem
die Autorin fragmentarisch das Aufwachsen mit einer
psychisch labilen Mutter und einem gewalttatigen grossen
Bruder sowie ihre Affare mit dem wohlhabenden Chinesen
beschreibt. Der Roman, verfasst im Alter von 70 Jahren,
wurde im gleichen Jahr mit dem franzésischen Literaturpreis
Prix Goncourt ausgezeichnet. In ihren Werken vermischen
sich haufig Erinnerung und Fiktion. Kennzeichnend ist ihr
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schlichtes Vokabular und die fragmentarisch aneinander-
gefugten Séatze, mit denen sie dem Wesensgrund der Dinge
naherzukommen versucht.

Marguerite Duras verstarb am 3. Marz 1996 in Paris im Alter
von 82 Jahren. lhr Gesamtwerk umfasst nicht nur Romane,
sondern auch Sammelbande, Theaterstiicke und Drehbiicher.
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Dann wusste er nicht mehr, was er
sagen sollte. Und dann sagte er
es. Ersagte ihr, dass es wie fruher
sei, dass er sie immer noch liebe,
dass er nie aufhoren werde sie zu
lieben, dass er sie lieben werde,
bis zu seinem Tod.

M. Duras, <Der Liebhaber> 39
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Marco Goecke

Marco Goecke war langjahriger
Hauschoreograph des tutt?arter
Balletts und des Scapino Balletts,
Resident Artist bei Gauthier Dance
und von 2019 bis 2023 Direktor
des Staatsballetts Hannover. Seit
2013/14 ist er regelmassig als
Associate Choreographer beim
Nederlands Dans Theater (NDT)
tatig. In 25 Jahren hat er mehr als
100 Werke geschaffen. Darunter
sind Auftragsarbeiten fiir viele
internationale Compagnien wie
Les Ballets de Monte-Carlo, das
Ballett der Pariser Staatsoper, das
Wiener Staatsballett, das Norwe-
fg_;ische Nationalballett, das Paci-
ic Northwest Ballet Seattle, das
Staatstheater Nirnberg Ballett, das
Staatsballett Berlin, das Hamburg
Ballett, das Ballett Zurich, die Séo
Paulo Companhia de Danca, das
Bayerische Staatsballett u.a. Viele
seiner Werke werden von anderen
Compagnien einstudiert.

Biographie

Marco Goecke hat zahlreiche
internationale Auszeichnungen
erhalten, darunter den Prix Dom
Perignon 2003, den Kulturpreis
des Landes Baden-Wirttemberg
2005, den Nijinski Award 2005,
den Niederlandischen Tanzpreis
Zwaan 2017. Im Jahr 2017 sowie
2021wurde erin derinternationa-
len Kritikerumfrage des Magazins
Tanz zum Choreographen des
Jahres gewaéhlt. Im Jahr 2022
wurde er mit dem KyIian-Ring
ausgezeichnet. Seit August 2025
ist Marco Goecke Kiinstlerischer
Leiter und Hauschoreograph des
Ballett Basel.
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Michaela Springer

Michaela Springer studierte
Blihnen- und Kostiimbild an der
Staatlichen Akademie der Bilden-
den Kinste Stuttgart. Seit2005

ist sie als freischaffende Biihnen-
und Kosttimbildnerin tatig und
entwarf u.a. die Ausstattung fur
Produktionen an der Wirttember-
gischen Landesbiihne Esslingen,
am Dusseldorfer Schauspielhaus,
Hessischen Staatstheater Wies-
baden, Schauspielhaus Dortmund,
Schlosstheater Moers und an Den
Norske Opera in Oslo. Mit Marco
Goecke arbeitete sie erstmals
2005 am Stuttgarter Ballett zusam-
men und entwarf die Kostlime fur
sein Ballett <Sweet Sweet Sweet>.
Es folgten in Stuttgart weitere Aus-
stattungen von Goeckes Arbeiten.
Die Zusammenarbeit setzte sich
unter anderem auch bei dessen
Auftragswerken fur das Scapino
Ballett Rotterdam, fiir Les Ballets
de Monte-Carlo, flur das Ballett
Zirich, fir das Ballett am Rhein, fir
die Gauthier Dance Compagnie
sowie dem Ballett am Gartnerplatz-
theater Miinchen fort.

Biographie

Udo Haberland

Urspringlich Fotograf, begann
Udo Haberland 1988 sowohl flir
Film- und Fernsehproduktionen als
auch fur das Staatstheater in Stutt-
2art als Lichtdesigner zu arbeiten.
Is freischaffender Lichtgestalter
bzw. Beleuchtungsmeister erhielt
er Auftrage fir Ballett, Tanz, Oper
und Schauspiel in Europa, den
USA und in Australien und arbeite-
te Uberviele Jahre fur Festivals wie
die Salzburger Festspiele, die Wie-
ner Festwochen und die Ludwigs-
burger Festspiele. Im Eventbereich
kreierte er das Lichtdesign unter
anderem fir Hugo BOSS, Formel 1
und Strenesse. Im Bereich Film und
TV-Werbung arbeitete er fiir Arte,
MTV & VIVA, ARD, ZDF & NDR, die
Deutsche Telekom, Daimler-Chrys-
ler, Toyota, Kodak und viele mehr.
Beim Stuttgarter Ballett entwickel-
te Udo Haberland flir sémtliche
Kreationen von Marco Goecke das
Lichtdesign. Zudem konzipierte er
die Lichtgestaltung flir die Werke,
die Goecke beim Scapino Ballet
Rotterdam, fir Les Ballets de Mon-
te-Carlo, Ballet de I’Opéra de Paris,
beim Nederlands Dans Theater,
Staatsballett Berlin, Norwegischen
Nationalballett Oslo, Ballett am
Rhein Disseldorf Duisburg und
Staatsballett Hannover.
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Marvin Ott

Marvin Ott gestaltet seit 2017
BUhnen- und Kostimbilder fur
Theater, Oper und Tanz. Er studier-
te Szenografie an der Hochschule
Hannover und assistierte an der
Staatsoper Hannover. Arbeiten
von Marvin Ott waren bisher an

der Opera Stabile der Staatsoper
Hamburg, am Staatstheater Braun-
schwei%z an der Staatsoper Hanno-
ver, am Theater Landungsbriicken
Frankfurt, an der Nationaloper
Riga, am Stadttheater Bremer-
haven, am Landestheater Coburg,
am Anhaltischen Theater Dessau
und am Theater Bielefeld zu sehen.
Eine enge Zusammenarbeit ver-
bindet ihn seit 2021 mit Regisseur
Kornelius Eich. Mit Choreo%/ll'aph
Marco Goecke erarbeitete Marvin
Ott u.a. die Kostlime fir <Der Lieb-
haber> und <A Wilde Story> an der
Staatsoper Hannover, flr <Nijinski>
bei der Neueinstudierung flir das
Lettische Nationalballett Riga und
fur die Neukreation <Le Sacre du
Printemps> am Gartnerplatztheater
Miinchen.

Biographie
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TheaterlVereinlBasel

Danke!

Ba”ett Basel ! Werden auch
Sie Mitglied!

Photo: Ingo Hohn

Ihre Vorteile
Als Mitglied des Theatervereins Basel erhalten Sie:

e Eintrittskarten fiir das Theater Basel zu reduzierten Preisen

¢ Speziell fir den Theaterverein Basel zusammengestellte
Theater-Abonnemente mit einem Nachlass von 20% auf die
Tagespreise

e Zugang zu exklusiven Veranstaltungen des Theatervereins Basel

¢ Eine Mitgliedschaftskarte, die Sie als Farderin bzw. Forderer
des Theater Basel ausweist.

Die Mitgliedschaft betragt CHF 75.- pro Jahr.

Weitere Informationen finden Sie unter
www.theaterverein-basel.ch und auf Facebook
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Textnachweise:

Das Interview mit Marco Goecke wurde von
Lucie Machan am 3. Oktober 2025 gefuhrt und
ist ein Originalbeitrag fur dieses Heft.

Die Texte zum Inhalt, den Figuren und zu
Marguerite Duras sind Originalbeitrage fiir das
Programmheft der Staatsoper Hannover von
Esther Dreesen-Schaback. Der Text <Das

Meer in der Musik> wurde von Joscha Schaback
verfasst.
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Die Figurinen auf S. 28 & 42 sind Original-
zeichnungen von Michaela Springer fir die
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