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HANDLUNG

ERSTER AKT

Georges ist seit vielen Jahren Inhaber des Klubs «La Cage
Aux Folles». Sein Lebensgefahrte Albin ist als Dragqueen
Zaza der Star der allabendlich stattfindenden Show. Doch
an diesem Abend ist es anders. Er flihlt sich von Georges
betrogen und zuriickgesetzt. In letzter Sekunde gelingt
es Georges, Albin zum Auftritt zu bewegen. Und die grosse
Zaza macht sich bereit fiir die Buhne.

Aus dem Urlaub zurtlickgekehrt, hat Jean-Michel, Georges’
Sohn aus einer kurzen, aber heftigen Affére, Neuigkeiten zu
verkiinden: Er will heiraten. Anne Dindon ist die Auserwahl-
te, die Tochter des rechtskonservativen Politikers Edouard
Dindon, der gerade mitten im Wahlkampf steckt fiir die
«Partei fir Tradition, Familie und Moral». Die zuklnftige
Schwiegerfamilie ist bereits auf dem Weg, um Jean-Michels
Familie kennenzulernen. Albin muss weg, die Wohnung
muss umdekoriert werden, und Georges soll fiir einen Abend
Kulturattaché der griechischen Botschaft im Ruhestand sein
—so Jean-Michels Plan, und: Seine biologische Mutter muss
kommen fiir das Bild der perfekten heterosexuellen Familie.

Mit der Erinnerung an die Anfangszeit ihrer Liebe kann
Georges Albin von der bevorstehenden Hochzeit Giberzeu-
gen. Nach der nachsten Show wird Jean-Michels Plan vor
Albin offenbart. Er ist entsetzt, dass er nach all den Jahren,
die er fiur diese Familie gelebt hat, mit der Frau ausge-
tauscht werden soll, die sich seit der Geburt nicht um ihren
Sohn gekiimmert hat.

ZWEITER AKT

Georges schlagt Albin vor, als Onkel Al an dem Treffen teil-
zunehmen. Beide geben alles, um die «méannliche Lektion»
erfolgreich abzuschliessen. Jean-Michel kénnen sie aller-
dings nicht tiberzeugen.

Die Dindons sind angetan von der umgestalteten Wohnung.
Ihre Skepsis den benachbarten Nachtklub betreffend, kann
Georges zerstreuen und versucht alles, um den Schwieger-
eltern seines Sohnes gerecht zu werden. Als klar ist, dass

Jean-Michels Mutter nicht kommen wird, will Georges auf-
geben. Da erscheint Albin als Mutter. In Windeseile erobert
er Dindons Herz und krént den Abend mit einem Song, in
den alle einstimmen, bis Albin aus alter Gewohnheit die Pe-
riicke abnimmt. Edouard Dindon ist entsetzt, doch vor der
Tur lauernde Journalisten versperren den Ausweg. Es bleibt
nur eine Mdglichkeit, die Wohnung zu verlassen: ein Auftritt
in Travestie im «La Cage Aux Folles».



EINE WELT, IN DER ICH
SEIN KANN, WIE ICH
WILL

Ein Gesprach mit Martin G. Berger und Thomas Wise

Das Musical erlebte sein «goldenes Zeitalter» in den 1960er-
Jahren. Die grossen Orchestermusicals feierten ihre Erfolge,
und so auch der Komponist Jerry Herman, u. a. 1964 mit sei-
nem Welterfolg «Hello, Dolly!». Etwa seit den 1970ern iiber-
nehmen mehr und mehr die Bandmusicals das Terrain, und
damit Komponisten wie Andrew Lloyd Webber. «La Cage aux
Folles» wird 1983 uraufgefiihrt, und als Orchestermusical im
Stil der 1960er-Jahre scheint es aus der Zeit gefallen zu sein.
Trotzdem war es ein sensationeller Erfolg. Was zeichnet die-
ses Stiick aus?
Thomas Wise Es ist einfach sehr gut und feinsinnig ge-
macht. In «La Cage aux Folles» gibt es viele verschiedene
Musikstticke, die von den Autoren gekonnt effektvoll reali-
siert werden. Jerry Herman ist ein Meister dieses Genres
und weiss sehr genau, wie er das hohe Energielevel, das sei-
ne Kompositionen auszeichnet, herstellen kann. Typisch fiir
ihn ist es zum Beispiel, dass die Melodielinie in den Songs
langsamer wird, wahrend das Tempo der Begleitstimmen
enorm ansteigt. Jerry Herman komponiert zudem mit einem
unglaublichen Bewusstsein fiir die Tradition des Broadways.
Das Orchestermusical der 1960er-Jahre war in den
1980er-Jahren nicht verschwunden — das ist es bis heute
nicht. Es blieb parallel zu den neuen Musicalformen immer
prasent. Es sind die Stlicke aus dem «Golden Age» des Mu-
sicals, die unser Bild, unsere Vorstellung von Musical mass-
geblich bestimmen: die Melodien, die Show, die Revueele-
mente, die fantastischen Tanznummern. Trotzdem kann
man sagen, dass Jerry Herman einer der letzten Musical-
komponisten ist, die diese Form des Orchestermusicals mit
einer solchen Ernsthaftigkeit bedienen.

Martin G. Berger In heutigen Musicals werden die Songs
im Herman-Stil eher zur ironischen Brechung flir Bosewich-
te wie zum Beispiel in «<Hamilton» oder in Disney-Musicals
verwendet. Jeder Song in «La Cage aux Folles» ist ein Ohr-

wurm, weil Jerry Herman jeden dieser Songs ernst nimmt
und mit einer enormen emotionalen Kraft ausstattet. Das
sorgt auch fiir den starken Wiedererkennungswert der
Songs ausserhalb des Musicals — «l am what | am» ist daher
auch nicht ohne Grund bis heute ein Welthit. Das Fantasti-
sche an diesem Stiick ist, dass «| am what | am» auch im
Gloria-Gaynor-Arrangement als Discohit funktioniert. Das
ist schon eine Qualitat, dass jemand Melodien schreibt, die
auf so unterschiedliche Art und Weise in so unterschied-
lichen Arrangements bestechen, auch im Arrangement von
Thomas Wise.

Es gibt mehrere Fassungen von «La Cage aux Folles». Die
grosse Fassung ist fiir zweiundzwanzig Musiker_innen und
neununddreissig Instrumente komponiert worden. In der
kleinen Fassung kommen neun Musiker_innen zum Einsatz,
wobei hier neben Liveinstrumenten mindestens ein Synthesi-
zer verwendet wird. Fiir unsere Neuproduktion hast du die
Musik neu arrangiert, worauf kam es dir dabei an?
Thomas Wise Weltweit erklingen viele verschiedene Versi-
onen dieses Musicals. In unserer Version werden elf Musi-
ker_innen sechzehn Instrumente spielen. Wir versuchen, an
die lange Tradition der Vaudeville-Shows und Broadway-Mu-
sicals anzuknlipfen, indem wir nur Liveinstrumente verwen-
den. Es ist hochinteressant zu sehen, wie die Musik aufge-
baut ist. Fast jedes Lied verwandelt sich von innen nach
aussen: Der Beginn ist oft stiller, sehr personlich, es wird et-
was preisgegeben, wir erfahren etwas tiber das Innenleben
der Figur. Langsam wird dieses Innen Uiber die Musik nach
aussen getragen, die Musik verwandelt sich, wird energeti-
scher, und der berihmte Herman-Effekt greift. Mein Ziel ist
es, die Musik noch persdnlicher zu machen, indem es bei-
spielsweise Raum fiir Improvisationen gibt. Die Musiker_in-
nen der Cagelles-Band sind alle auch mit dem Jazz vertraut
und damit auch mit den Freiheiten des schnellen Im-Mo-
ment-Reagierens. Was nicht zu vergessen ist: Jerry Herman
liebt das Publikum, komponiert fiir das Publikum und méch-
te, dass es eine Geschichte erlebt. Das ist etwas, das meiner
Meinung nach viel vom Charme seiner Werke ausmacht und
das es unbedingt zu unterstreichen gilt.

Das Zentrum des Stiicks ist ein homosexuelles Paar, das ge-
meinsam einen Sohn grosszieht. Dieser Sohn méchte nun die
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Tochter eines rechtskonservativen Politikers heiraten, und es
entspinnt sich ein Ringen um die eigene Identitit und das, was
«normal» ist. Wie ungewoéhnlich war es, diese Personenkons-
tellation 1983 auf die Musicalbiihne zu bringen?
Martin G. Berger 1983 war das auf jeden Fall noch sehr un-
gewohnt. Die meisten Musicalmacher und Musicalkompo-
nisten waren und sind schwul. Trotzdem haben viele von ih-
nen in der Offentlichkeit ein heterosexuelles Privatleben
vorgetduscht und sind mit Partnerinnen zu ihren Premieren
gekommen - so auch Jerry Herman zur Premiere von «La
Cage aux Folles». Ihre eigene Lebensrealitat wurde in ihren
eigenen Stilicken nie thematisiert. Bis heute werden schwu-
le Themen kaum in Musicals verhandelt. Bereits 1981 war
Harvey Fiersteins Theaterstiick «Torch Song Trilogy» er-
schienen — eine dhnliche Thematik, allerdings wesentlich
drastischer formuliert. Damit ist Harvey Fierstein beriihmt
und bis heute zu einer Ikone geworden. Er hat die Themen
Drag und Homosexualitdt an den Broadway geholt und sa-
lonfahig gemacht.

Thomas Wise Der Inhalt von «La Cage aux Folles» war fiir
1983 verhaltnismassig modern und aktuell, wurde aber mit
einer griffigen Musik kombiniert, die auch einem alteren Pu-
blikum, das aus einer anderen Zeit kam, vertraut war. Auf
diese Weise wurde eine Briicke gebaut, sich mit einem alte-
ren homosexuellen Paar liberhaupt zu befassen. Diese klu-
ge Verbindung aus aktueller Thematik und bekannter musi-
kalischer Sprache erklart fir mich auch den grossen Erfolg
dieses Stlicks tiber den Broadway hinaus.

«La Cage aux Folles» ist gespickt mit verschiedensten The-
men wie Homosexualitat, Rechtspopulismus, den Fragen
nach dem Kern einer Familie oder der persénlichen Freiheit.
Auch das Alterwerden spielt eine Rolle und die Licht- und
Schattenseiten des Showbusiness. All diese Themen werden
in dieser Komdodie angetippt, aber nie tiefgriindig verhandelt.
Was bedeutet das fiir die Inszenierung?
Martin G. Berger Die Autoren haben sehr vielschichtige
und pragnante Charaktere erschaffen, die diese Fiille
an Themen «einfach so» mitbringen, und wir haben das
grosse Glick, dass alle Rollen mit hervorragenden Schau-
spieler_innen besetzt sind. Durch ihre Fahigkeiten riicken all
diese Tiefen und Untiefen fast automatisch in den Fokus,
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werden ernst genommen, ohne dabei gleich das grosse Dra-
ma zu behaupten. Hinzu kommen die Ténzer_innen und Sén-
ger_innen, die wiederum die Welt der Show, des Musicals,
in der wir uns bewegen, immer présent sein lassen.

Thomas Wise Die Musik ist das verbindende Element. Sie
bietet uns die Mdglichkeit, eine sehr emotionale Ebene zu
erzadhlen und damit auch manche Themen anzuschneiden,
ohne sie explizit auszuformulieren. Fast jede Szene lauft auf
einen Song hinaus. Trotzdem ist die Musik nicht immer Er-
leichterung. Sie vertieft oder ironisiert auch das Gesagte,
und bisweilen fungiert sie als Spiegel und zeigt uns, wie
leicht wir durch eine hlibsche Melodie verfiihrbar sind.

In diesem Musical werden sehr viele Klischees, die es iiber
Schwule gibt, aber auch iiber Heterosexuelle, iiber M@nner
und Mannlichkeit im Allgemeinen angesprochen, teilweise
ironisch gebrochen und oft auch einfach stehen gelassen.
Woran liegt es, dass uns Klischees beruhigen, wir uns hei-
misch fiihlen ungeachtet der Realitat?
Martin G. Berger Ich glaube, dass der Mensch immer nach
Kategorien sucht, um sich selbst in der Gesellschaft einord-
nen zu kénnen. Sich Klischees hinzugeben, in ihnen zu den-
ken, sie auszustellen, sich flr sie oder gegen sie entschei-
den zu kdnnen, sind meiner Meinung nach Merkmale fiir
das Leben in einer freien Gesellschaft. Das Stiick nutzt die-
se Freiheit, uns Klischeevorstellungen und unser Gefangen-
sein im Kategorienwahn vor Augen zu fiihren. Das fangt
schon bei dem Paar Georges und Albin an. Da passiert es
leicht, dass Georges fiir den eher «heterosexuellen»,
«mannlichen» Teil dieses Paares gehalten wird, mit dem
man sich dann leichter identifizieren kann, wohingegen Alb-
in flr den tuntigen, also weiblichen, also schwachen Part
steht. Und das ist falsch. Effeminiertes Verhalten hat nichts
damit zu tun, ob jemand schwul ist oder nicht. Ich kenne
sehr viele heterosexuelle Manner, deren Verhalten, Gestus
etc. effeminiert sind. Ich persénlich wiinsche mir eine Welt,
in der ich so sein kann, wie es mir in den Sinn kommt, in der
ich «rumtunten» kann und mir die Fingernagel rot lackieren
kann, ohne automatisch in eine Schublade gesteckt zu wer-
den.



Die Paarbeziehungen - sowohl die homosexuelle als auch die

heterosexuelle -, die uns in «La Cage aux Folles» gezeigt wer-

den sind, sind eher gediegen...
Martin G. Berger ... ja, superspiessige Beziehungen! Das
Spannende ist, dass die beiden Paare, das schwule und das
erzkonservative heterosexuelle, ziemlich viel gemeinsam
haben. Die Unterschiede werden auch durch den Blickwin-
kel bestimmt. Was das schwule Parchen liber die Konserva-
tiven denkt, ist mindestens genauso schlimm wie das, was
die Konservativen tber die Schwulen denken. Das Aufeinan-
dertreffen dieser beiden Blasen macht das Stick fur mich
sehr interessant.

Edouard Dindon steht als Gegenpol zu Albin und Georges
nicht nur fiir konservative Wert- und Moralvorstellungen,
sondern auch fiir eine rechtspopulistische politische Position.
Wie sehr sind die Parallelen zu tagesaktuellen politischen
Tendenzen ein Thema in der Inszenierung?
Martin G. Berger In Deutschland passiert mit dem Aufstieg
der AfD zurzeit etwas, das ich mir nie hatte vorstellen kén-
nen. Schlagartig wurde mir klar, in welcher liberalen Blase
ich lebte und bin nun aufgefordert, mich mit den Meinungen
vieler Menschen, die vollkommen kontrér nicht nur zu mei-
ner Meinung, sondern auch zu meinem demokratischen
Versténdnis stehen, auseinanderzusetzen. Ich kann diese
andere Meinung nicht einfach als Dummheit abstempeln,
sondern muss mich mit ihr auseinandersetzen —auch davon
erzahlt das Stlick. Ich hoffe, dass ich mit meiner Inszenie-
rung von «La Cage aux Folles» einen kleinen Beitrag dazu
leisten kann, Gedankenprozesse anzuregen, das Gegenliber
nicht von vornherein zu verurteilen.

Thomas Wise Fiir mich hat das Stiick etwas von einer Pa-
rabel, die davon erzéhlt, die Menschen, denen wir begeg-
nen, zuallererst als Menschen zu sehen. Es geht darum,
Vorurteile, die wir vermutlich alle haben, zu hinterfragen
und ihnen keinen weiteren Nahrboden zu geben. Auf der
anderen Seite ist es auch eine Aufforderung, das Versteck-
spiel sein zu lassen und zu sein und zu leben, wie man ist:
Ich bin, was ich bin.

Eines der Hauptmotive im Stiick ist die Travestie. Zurzeit
sind Dragqueens — nicht zuletzt aufgrund der Realityshow
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«RuPaul’s Drag Race» - sehr populéar. Travestie gibt es aber
schon mindestens so lange, wie es Theater gibt. Mit welcher
Form der Travestie haben wir es in «La Cage aux Folles» zu
tun?
Thomas Wise Jede_r unserer Tanzer_innen hat ihre eigene
Drag-Personlichkeit — sei es als Frau oder Mann. Es sind
Kunstfiguren, die ihre individuellen asthetisch-erotischen
Personlichkeiten gekonnt auf die Spitze treiben.

Martin G. Berger Das Spannende an Drag sind die Ge-
schichten hinter der glitzernden Fassade. Viele Dragqueens
sind beispielswese als Schutzpanzer gegen erlebte Diskrimi-
nierungsvorfélle zum Leben erweckt worden. Diese Kunst-
figuren bieten die Mdglichkeit, einen Traum auszuleben,
eine ganz andere, bisweilen auch fantastische Biografie zu
erfinden. Dabei geht es nicht darum, dass ein Mann eine
Frau sein méchte oder umgekehrt, sondern darum, einen
bestimmten Charakter zu spielen, sich zu verwandeln, ein
Star zu sein. Es ist auch der Spass an der Oberflache, die
Freude daran, Rollen- und Genderklischees ins Extrem zu
iberzeichnen und sie so zu entlarven.

Damit sprichst du ein Missverstandnis an, dem man sehr oft
bei diesem Stiick aufliegt, namlich dass Albin gleich Zaza ist
und damit auch ausserhalb der Showbiihne als Frau verklei-
detist.
Martin G. Berger Zaza ist eine vollig eigene Figur, und
Albin ist ein ganz normaler Mensch. Es sind eigentlich vier
Rollen, die Stefan Kurt zu spielen hat: Albin, Zaza, Onkel Al
und die Mutter. Die Mutter ist Albins Paraderolle. Jeden Tag
seit vierundzwanzig Jahren ist er Jean-Michels Mutter, doch
an diesem Abend muss er sie in Drag spielen, weil er nichtin
einer Gesellschaft lebt, in der eine mannliche Mutter un-
kommentiert oder unhinterfragt akzeptiert werden wiirde.
Die Szene ist komisch und tragisch zugleich. Das zeigt wie-
der die Qualitét des Stiicks: Uber den Humor, das Lachen
und unsere Sympatbhie fir die Charaktere werden wir auf die
Absurditaten, Unmdglichkeiten und Abgriinde des Alltags
aufmerksam gemacht. So ist Drag auch eine Metapher im
gesamten Stlick: Das «La Cage» und die Kunstfigur «Zaza»
sind beides Blasen, in die man sich fliichten kann. In so
einer Blase kann man sich wohlfiihlen und ist geschitzt.
Man ist aber auch darin eingesperrt und nie Teil der
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Gesamtgesellschaft. Erst wenn wir schaffen, Blasen zu
sprengen oder zumindest besser zu verbinden, kann man
von einer integrativen Gesellschaft sprechen und die Zwi-
schenschritte «Toleranz» und «Akzeptanz», die immer eine
Abweichung von einer definierten Norm beschreiben, hin-
ter sich lassen.




